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Recenzja

PALACE POTRZEBY

Recenzja spektaklu Gdyby Pina nie palita, to by zyta
w rezyserii Cezarego Tomaszewskiego

Osoby palace nie maja latwego zycia - wszedzie
zakazy palenia, brak wydzielonych stref dla wiel-
bicieli nikotyny, a jesli s3, to panuja tam pod-
le warunki. Jak musiala sobie radzi¢ z tym taka
nalogowa palaczka, jaka byla wielka artystka
Pina Bausch, u ktdrej ostatecznie zdiagnozowa-
no raka ptuc? Jak czul sie jej zespol, Tanztheater
Wuppertal, ktory dowiedzial sie o smierci artyst-
ki dostownie przed wejsciem na scene na festi-
walu we Wroclawiu w 2009 roku? Fantazje na ten
temat stworzyl Cezary Tomaszewski z zespotem
Teatru Dramatycznego w Watbrzychu.

Koncept wydaje sie do$¢ interesujacy — przyjrzec sie
wielkiej artystce od strony czysto ludzkiej stabosci,
jaka jest natdg, a jednoczesnie podja¢ watek osiero-
conego zespotu w momencie, gdy nagle, niespodzie-
wanie traci swojego przewodnika. Punktem wyjscia
jest pamietny wieczor, gdy zespdt dat we Wrocla-
wiu wystep tuz po $mierci Bausch, ale w tej wersji
zatanczyl zupelnie inny spektakl. De facto jednak
Gdyby Pina nie palita, to by zyfa to ciag luzno powia-
zanych ze soba etiud, scenicznych impresji, ktore
w zamysle maja lgczy¢ humorystyczne podejscie do
papierosow, z ktorymi artystka niemal sie nie rozsta-
wala (choreografie z papierosem w dloni, sposoby na
przetrwanie diugich lotéw bez mozliwosci zakurze-
nia czy rozbrojenia czujki dymu w hotelu etc.), watki
zwiazane z tworczoscia Bausch i jej sposobem pracy
z zespolem (cytaty ze spektakli czy ze wspomnien
tancerzy) oraz $mier¢ (opis procesu kremacji ciala,
proba znalezienia pozytywnych aspektow wynikaja-
cych z odejscia bliskiej osoby).

Polaczenie tych wszystkich elementéw w spdjna
calo$¢ nie nalezy do zadan fatwych. Obok scen przej-
mujacych pojawiaja sie gagi o niemal jarmarcznym
rodowodzie. Humor ma odcigzy¢ smutek i powa-
ge, wywota¢ smiech i by¢ moze tzy. Aby ten zamyst
sie powiodt, nalezatoby zadba¢ o bardzo precyzyj-
na dramaturgie. Niestety, nie do konca to sie udato.
Cytaty ze spektakli nie dla wszystkich widzéw beda
rozpoznawalne - o ile jestem w stanie zidentyfiko-
waé Café Miiller i kilka innych (bardziej za sprawg
znajomosci filmu Pina Wima Wendersa), o tyle przy
kilku scenach zastanawiatam sie, czy ogladam na-
wiazanie do spektaklu Bausch, czy tez scene-fantazje
Tomaszewskiego. To ustawienie perspektywy zdecy-
dowanie zmienia percepcje. Niezdekodowane cytaty
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pozostaja bowiem do niczego niepasujacym elemen-
tem ukladanki - choreografia odarta z pierwotnych
znaczen przez zmiane kontekstu, a nie wystarczajaco
umotywowanym znaczeniowo elementem w drama-
turgii spektaklu. Odniostam bowiem wrazenie, ze
kolejnos¢ tych scen mozna by swobodnie przestawic¢
i niewiele by to zmienito w strukturze catosci.

Sceny w oparach dymu, wywiedzione najprawdo-
podobniej z aktorskich improwizacji s3 lekkie for-
malnie, czesto pomystowo zainscenizowane i btysko-
tliwie zagrane. Niewatpliwie duza czesc¢ festiwalowej
publicznosci bawila sie przednio, dajac temu wyraz
przez salwy smiechu czy oklaski po wybranych sce-
nach (zwlaszcza tych z pierwszoplanowym udziatem
Filipa Perkowskiego i Wlodzimierza Dyly). Przeciw-
waga dla tych elementéw spektaklu miaty by¢ watki
bardziej bolesne. Udalo sie to uzyskac¢ np. w scenie
ukladania sie do snu, gdy koszmary senne byty wycia-
gane z ludzkiej piersi jak czarne worki. Jedna z tan-
cerek wyraza swoje obawy zwigzane z dalszym losem
zespolu po $mierci Piny, przemijaniem teatralnych
mod czy grozaca teatrowi w Wuppertalu degradacja.
Niestety, tych przejmujacych, dajacych do mysle-
nia elementéw bylo zdecydowanie za mato. Przez to
spektakl zatrzymuje sie na poziomie rozrywkowym.

Pine Bausch interesowato, co porusza tancerza-
mi, a nie jak sie ruszaja. W mysl tej sentencji podaza
zespdt aktoréw z Watbrzycha - nie sa profesjonal-
nymi tancerzami i nie ukrywaja tego, nie silg sie na
wierne odzwierciedlenie stynnych choreografii. Sa
w tym szczerzy i bezpretensjonalni, maja tez do sie-
bie ogromny dystans. Calos¢ jest zreszta utrzymana
w kampowej, farsowej konwencji - dos¢ wspomnie¢
gigantyczna dlon z papierosem, boskiej Piny zapew-
ne. Sila tego spektaklu jest zespot aktorski i energia,
ktora ze soba niesie. A to juz akurat jest bardzo bliskie
filozofii niemieckiej artystki.

Ula Bogdanow



PINA NIE PALI
JUZ OD 10 LAT

Recenzja spektaklu Gdyby Pina nie palita, to by zyta
w rezyserii Cezarego Tomaszewskiego

W walbrzyskiej realizacji Tomaszewski z wla-
$ciwa sobie doza kampu i autoironii mierzy sie
z tematem uzaleznienia. Uzaleznienia, kto-
rego personifikacja w spektaklu staje sie Pina
Bausch, pierwsza dama swiatowej choreografii
ze szlugiem miedzy palcami, nalogowa artystka
i palaczka. Przedstawienie jest fantazja wokot
Bausch, skeczem o papierosach i drobnych te-
sknotkach z barokowa muzyka w tle, ale takze,
podskornie, refleksja nad przywédztwem w pro-
cesie tworczym.

Juz pierwsze minuty sygnalizuja dowcipna oszczed-
nos¢: w bokach sceny stoja ko$ciotrupy, a gdzie$
pomiedzy lezy krokodyl pozerajacy syntetyczne
ludzkie szczatki. W tyle rzad krzeset, przy ktérym
wcieleni w tancerzy z Wuppertalu watbrzyscy akto-
rzy zaraz zaczng sie gimnastykowaé z papierosami
w dloniach. I zaréwno palenie, jak i taniec beda na
niby, podszyte wspdlna scenie i widowni $wiadomo-
$cig, ze jesteSmy w teatrze, wiec trzeba sie troche
posmiac¢ z udawania. Taneczna rozgrzewka przera-
dza sie w krétkie monologi, troche kliszowe i dobrze
znane palaczom: ,pale duzo, ale nie jest zle, bo nie
kupuje” albo ,jak mama znalazta u mnie papierosa,
to kazata spali¢ cala paczke” etc.

Jedna z aktorek wyjawia tez strach przed pozarem
z niedogaszonego kiepa, ktory zajmuje jej 16zko i po-
$ciel. I jakkolwiek przerazajaca jest mysl o pozarze, to
jednak straszniejsze wydaje sie catkowite wygaszenie
czy wypalenie. Mityzowanie palenia i Piny Bausch
odpalajacej papierosa od papierosa przywodzi na
mysl zart: ,Maria Czubaszek nie pali juz od dwoch
lat”. Praktyke artystyczna zestawiono z paleniem
tytoniu: obie te czynnos$ci najwieksza przyjemnosé
daja nie tuz przed ani tuz po, ale w trakcie, w pro-
cesie ich wykonywania. A przerwanie niesie ze sobg
moze nie tyle ogromna tesknote, ile tesknotke, czyli
uczucie, ktorego wyrazem majq by¢ niektore utwory,
stanowigce gléwng warstwe muzyczng spektaklu.

Tomaszewski jako motywacje do powstania
przedstawienia wskazuje wlasnie probe translacji na
wspolczesnos$é emocji zawartych w utworach m.in.
Mozarta, Beethovena, Debussy’ego, Purcella. Temat
palenia i $mierci Bausch jest pretekstem do pokaza-
nia, ze muzyka, ktora kojarzy nam sie z metafizycz-
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na trwoga, jest $wietnym soundtrackiem do sytuacji,
gdy bardzo chcemy zapali¢, ale nie mozemy. Element
kultury, ktorg nazwaliby$my wysoka, zostat zrymo-
wany z gdwniarskim paleniem papieroséw pod blo-
kiem. Przemyslane wymieszanie tych dwdch porzad-
kéw sprawia, ze zaréwno zwolennicy wspotczesnego
teatru, jak i widzowie nieco bardziej tradycyjnie zo-
rientowani beda usatysfakcjonowani, czego dowodza
reakcje gdynskiej publicznosci.

Ciekawie wobec sposobu pracy Bausch rysuje sie
w grze aktoréw i w przebiegu spektaklu wizja przy-
wodztwa. Przedstawienie Gdyby Pina... powstawato
w trakcie partnerskiej i niehierarchicznej wspotpra-
cy, co jakos kontrastuje z modelem Tanztheater i jako
performatywne powtdrzenie zdaje sie by¢ krytycz-
nym komentarzem do hegemonicznych form zarza-
dzania procesem tworczym.

Karol Adamowicz

PRZEDE WSZYSTKIM
MUSI BRZMIEC

Rozmowa z Cezarym Tomaszewskim

W Gdyby Pina nie palila, to by zyla opowiadasz
o utracie, stawiajac na scenie zabawkowego
krokodyla i przebite neonowe serce. Jaki po-
tencjal maja w teatrze banal i demonstracyjny
obciach?

Roznie mozna rozumieé banat i obciach - na przy-
kiad jako prawienie prawd w nieskonczono$¢. Prawd
rozumianych jako rozpoznania charakterystyczne
dla danego czasu czy mody. Banat - wole to nazywac
prostota. Proste rzeczy sa najtrudniejsze. Maja wy-
wrotowq, otwierajacg site komunikacji. Prowokuja
i uruchamiaja dialog pomiedzy ludZmi z rozmaitych
grup spotecznych i $rodowisk. W tym spektaklu
pochylamy sie nad lamentami barokowymi i Ping
Bausch, ktéra zajmowata sie uwikltaniem cztowieka
w emocje i relacje z innymi, zadajac konkretne py-
tania: ,co jesz, jak jesz?”. Artykulacja codziennych
spraw jest réznorodna. Z choreografii nauczytem sie
tego, ze kiedy mowimy, to tak naprawde ukrywamy
sie za wiedza czy jezykiem, natomiast wystarczy po-
stawic¢ obok siebie kilka 0séb i poprosi¢ o uginanie
kolan, a z tego prostego zadania fizycznego wyjdzie
cafa historia tych ludzi. Wszystko, co jest zaprogra-
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mowane w ciele i psychice. Szukam najprostszych
rzeczy i to zajmuje bardzo wiele czasu. Na przykiad
w Cezary idzie na wojne mam takie cztery minuty
z sze$édziesieciu, kiedy mam wrazenie, ze udato sie
zlapac esencje w prostym rozwiazaniu.

Jaka to scena?

Inscenizacja piesni Kozak. Aktorzy siedza na tawce
i przepychaja sie, ale jeden zawsze spada, bo tawka
jest za krétka. Ten ostatni, ktdry jest najwyzszy, pro-
buje sie wpasowac z tym za duzym ciatem. Gdyby to
zrobi¢ w Hollywood, byloby to przerazajace, nato-
miast skrot pozwala wylapac¢ samga esencje.

Moéwisz w kontekscie obciachu o ruchu i dzia-
laniu, nie o stowie. Ruch otwiera na ryzyko
wyglupienia sie. W scenie poswieconej stra-
chom jeden z aktorow mowi, ze boi sie wy-
glupi¢. W Gdyby Pina... aktorzy sa szczegolnie
narazeni na to ryzyko, bo nie s3 zawodowymi
tancerzami, chociaz wykonuja choreografie
baletowe. Mam natomiast wrazenie, ze ich
nieudolnos¢ jest demokratyzujaca. Pokazuja
widownie palcami, spiewajac ,you can dance”.

Tak, doktadnie. Sam bytem osoba, ktdra niewiele sie
ruszala, a potem trafita do szkoty, w ktdrej byt balet
i inne tanice. Wzieli mnie tam razem z ludZzmi po
baletowce. Musiatem przejs¢ przez caty ten rygor -
codziennie po pie¢ godzin baletu i wspdlczesnego.
Pracuje z aktorami nie jako choreograf, tylko osoba,
ktora kiedys tez sie nie ruszata. Nie jest to doswiad-
czenie osoby, ktora kontynuuje tanczenie, a potem
uczy ludzi. Szukam u aktoréw takich dziatan i ru-
chéw, ktére mogg im sprawic przyjemnos¢, a nie wy-
stawi¢ na posmiewisko. Duzo pracujemy z baletem
jako formuta idealnosci. To idzie dalej niz Jérome Bel,
ktéry w swoim przedstawieniu robi scene o tym, ze
kazdy inaczej robi piruet, co jest naturalne. U nas to
dziata w bardziej ztozony sposéb, bo samo odkrycie,
ze jestesmy roznorodni, robigc balet, jest w naszych
czasach za stabe, poszlismy juz dale;j.

W jaki sposob funkcjonuje posta¢ Cezarego,
ktora umieszczasz w swoich spektaklach?
W Halce pojawia sie maty Cezary, ktéryzaczyna
interesowac sie opera. W Cezary idzie na wojne
czterech aktorow odgrywa te postac¢ podczas
egzaminu. Do czego jest ci potrzebna ta fikcyj-
na figura i w jakiej jestes z nig relacji?

Pierwsze dwa przedstawienia, ktore zrobitem
w Wiedniu, trafity w czas, kiedy spektakle bazuja-
ce na bio i dziataniach z amatorami zaczynaly sie
rozwija¢. Nie mialem budzetu, tylko same pomy-

sty, wiec te pierwsze prace bardzo mocno wigzaly
moja biografie z zainteresowaniami muzycznymi.
W momencie kiedy pojawila sie mozliwos¢ zrobie-
nia Wesotej wdéwki i juz nie musialem wystepowaé
sam, moglem za to pracowac z innymi, okazato sie to
znacznie lepsze. Nie wracatem do tych doswiadczen
az do czasu pracy w Komunie Warszawa, kiedy zma-
galisémy sie z tematem wojny. Chwytalismy sie roz-
nych rzeczy, zeby powiedzie¢ co$ na taki duzy i so-
lidny temat, ale wszystko wydawalo sie zbyt ogolne.
Trzy tygodnie przed premiera pomyslatem, ze jedyng
rzecza, ktora moge zaproponowaé, jest mowienie
0 wojnie przez pryzmat mojego do$wiadczenia. Mia-
tem czterech aktoréw do roli Cezarego, co zwalniato
mnie z odgrywania siebie i sprawialo, ze ta postac jest
fikcyjna. Myslatem o niej jako o figurze uniwersalnej,
taki wojak Szwejk, ale wykorzystatem ja do opowie-
dzenia jednostkowego doswiadczenia. W projekcie
Arcytrudno dojechac na Brudno, ktory robie w CSW,
ta postac tez wystepuje, chociaz jest ukryta. Pocho-
dze z Brudna, ktore jest znane z Pawla Althamera,
co tez mnie rozémiesza. Spektakl jest inspirowany
Fitzcarraldlem Wernera Herzoga, w ktérym Klaus
Kinski gra bohatera wzorowanego na autentycznej
postaci szalenca, ktory ma marzenie, zeby budo-
wac¢ w dzungli opere i zaprosi¢ tam Enrica Carusa.
W naszym spektaklu jest osoba, ktora ma obsesje na
punkcie zbudowania opery na Brudnie. Chce tam na
dodatek wystawi¢ hinduska opere Moniuszki. W tym
psychodelicznym przemieszaniu Brudna z Indiami
ludzie z Brudna staja sie Hindusami, w gre wchodzi
tez kastowosc¢. Bohater tego spektaklu troche wy-
wodzi sie z Cezarego. A z Cezarym w Halce bylo tak:
wystepuja tam melomani-wampiry, ktorzy stuchaja
pieknego $piewu kobiet umierajacych na koricu oper.
Maty Cezary tez stucha. To miata by¢ postac, ktora re-
zygnuje z zycia na rzecz substytutu w postaci opery
ityje, tyje, az w konicu staje sie Moniuszka, czyli kolej-
nym mezczyzna, ktéry buduje, nazwijmy to, sopran
cierpiacego monstrum ku uciesze ttumu. To nie trafito
do przedstawienia, nie bylo juz na to miejsca, ale tym
miato by¢.

Co do tycia, przychodzi mi do glowy ostatnia
scena Gdyby Pina... z brzuchem aktora pod-
$wietlonym jak ksiezyc.

Tycie to troche moja obsesja. W Kramie z piosenkami
wystepuje postac¢ grana przez Michata Jarmickiego,
Czlowiek, Ktory Potknat Schillera, ktory jest brzu-
choméwcg. Uzyskujemy jarmarczny efekt - brzuch
mowi glosem Schillera o czasach, kiedy on $piewat
w Zielonym Baloniku i wykonuje piosenke o zarciu.
Jest co$ takiego w niedoskonatych ciatach, co jest po
prostu duzo ciekawsze, lepsze i bardziej otwierajace



w dominacji perfekcyjnych ciat, ktore nic nie opowia-
daja, s3 wymusztrowane. Interesuje mnie dawanie
aktorom zadan, ktore pokazuja to, czego zawodowiec
nie chce pokazac.

Jak aktorzy reaguja na te zadania?

Czasami obawiaja sie, ze chce z nich zrobi¢ posmie-
wisko - to naturalna reakcja obronna. Wydaje mi sie,
Ze moja praca naprawde bazuje na szacunku i tole-
rancji. Niczego nie wymuszam. To rodzaj zaprosze-
nia do pewnej wrazliwosci, czutosci, poczucia humo-
ru. Jesli ktos sie w to nie wpisuje, to nie ma problemu,
bo zawsze moze robic to, co mu sie bardziej podoba.

Mam wrazenie, ze budujac kompozycje przed-
stawienia, korzystasz z okreslonej narracji,
ktora rozbijasz. Na przyklad w Gdyby Pina...
jest to fikcyjny dokument o wroctawskim po-
kazie spektaklu Piny po jej $mierci. Z drugiej
strony wydaje sie, ze te przedstawienia nie s3
rozbijane od $rodka, ale tworzone z elemen-
tow, ktore dawno zostaly rozbite i w takiej
formie funkcjonuja w kulturze. A moze robisz
jedno i drugie?

To tez pytanie o to, co jest moim marzeniem, a czego
nie potrafie zrobi¢. Kazda rzecz, za ktorg sie zabie-
ram, musze obudowa¢ kilkoma watkami, zeby zna-
lez¢ przestrzen, w ktorej moze dziataé wyobraznia.
W Arcytrudno dojecha¢ na Brudno jest Fitzcarraldo,
hinduska opera Moniuszki i Brudno. W Cezarym... -
bio, Popotudnie fauna, Moniuszko, przebieralnia me-
ska. To rozrzucenie watkéw w procesie konstruowa-
nia ma zbudowac prosta opowies¢. Mozna by powie-
dzie¢, ze ponositlem porazke do tej pory, bo chcial-
bym budowa¢ opowies¢ z jednego. A moze jestem
osobg, ktéra zeby opowiedzied, czym sie r6zni czarne
od biatego, musi uzy¢ wszystkich stow $wiata, ale
przede wszystkim jestem zwiazany z muzyka. Mowi
sie 0o mnie: choreograf, ale mam wrazenie, ze bardziej
komponuje przedstawienia. Spektakl przede wszyst-
kim musi brzmiec¢. Z jednego motywu mozna napi-
sa¢ piosenke ludowg, do symfonii potrzeba wiecej.

Myslisz o spektaklu jak o symfonii?

Az tak skomplikowanych rzeczy jeszcze nie robi-
tem, chociaz médj spektakl Wesele na podstawie
Wesela w Opolu na trzydziesci oséb mdgtby by¢ sym-
fonig, gdyby bylo na to wiecej czasu. Zawsze wraca
mi do glowy John Cage, ktéry pracowat z ogranicze-
niami. Kiedy ktos mu powiedziat: ,Skomponuj utwor
na trzy klawisze”, on na to: ,,Az na trzy?”. Chciatbym
komponowac¢ na jeden. Albo przynajmniej na dwa.

Anna Majewska

Recenzja

fot. Roman Jocher

ZAMKNIECI

Recenzja Kurska w rezyserii Krzysztofa Babickiego

Kursk w rezyserii Krzysztofa Babickiego to
spektakl wyjatkowy z wielu powodow. Niezwy-
kle poruszajacy, zmuszajacy do refleksji, otwie-
rajacy przed widzem bardzo duze pole inter-
pretacji. Sztuka Pawla Huelle inspirowana jest
tragicznymi wydarzeniami na Morzu Barentsa
w 2000 roku. Tragedia rozgrywa sie tu jednak
nie tylko na poziomie zalogi todzi podwodnej
- to takze tragedia ich bliskich, tragedia jed-
nostki uwiklanej w system. Huelle pisze tak
naprawde historie o Rosji, pokazuje ja zaréwno
z perspektywy historycznej, jak i tej bardziej
wspolczesnej. Jest to historia trudna i zawila,
pelna strachu i frustracji.

Jedna z gtownych rol gra tutaj przestrzen - spek-
takl ogladamy pod pokiadem statku Dar Pomorza.
Teatr wychodzi tu poza komfortowa, typowa dla
siebie przestrzen sceny, co z jednej strony umozli-
wia podkreslenie atmosfery samej sztuki, z drugiej
zas pozwala teatrowi zaistnie¢ w miejscu waznym
dla Gdyni i jej spolecznosci. Fakt, ze znajdujemy sie
pod poktadem okretu, niesie ze soba pewne konse-
kwencje - sytuacja sceniczna, w ktoérej znajdujemy
sie podczas spektaklu, urealnia sie, staje sie bardziej
intymna, zamknieta dla postronnych. Nie docierajg
do nas zadne sygnaly z zewnatrz, co oczywiscie po-
zwala nam cho¢ w minimalnym stopniu zrozumie¢,
co czuli marynarze zamknieci w tonacej todzi pod-
wodnej, ale rdwniez wczu¢ sie w sytuacje ich rodzin,
przed ktorymi informacje o tragedii byty bardzo dtu-
go ukrywane przez wladze.

Sztuka rozgrywa sie na czterech zasadniczych
poziomach. Pierwszy z nich tworzy posta¢ Marki-
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za Astolfa de Custine’a, autora Listéw z Rosji (1839).
Daje on swiadectwo o Rosji XIX wieku, szokuje go
okrucienstwo systemu, jego opresyjnosc i teatralnosc.
Drugi poziom to postaci Admirata i Komandora, kto-
rzy maja stworzy¢ niezalezny raport o manewrach
wojskowych na Morzu Barentsa. Sa elementami po-
teznej machiny systemu, cho¢ poczatkowo sami nie
moga uwierzy¢ w to, co dzieje sie na morzu. Kolejni
bohaterowie to oczywiscie zatoga okretu Kursk. Od-
grodzeni od wszystkich szklang konstrukcja, bez-
bronni, bez nadziei na ratunek. Ogladamy ich agonie,
rozpacz, widzimy tesknoty i dowiadujemy sie, co jest
dla nich wazne, rdwnocze$nie wcigz majac $wiado-
mos¢, ze ich los jest przesadzony. Czwarty bohater
to kobiety, bliskie mezczyznom uwiezionym na po-
ktadzie Kurska - matki, zony, narzeczone, siostry,
babcie czekajace na szczesliwy powrdt marynarzy do
domu. Na poczatku s wesote, pelne planow i nadziei
na przyszio$¢, nie spodziewaja sie tragedii. Opowia-
daja anegdoty o wspolnym zyciu z cztonkami zatogi,
o swoim szczesciu. Ich spokoj burza niepokojace do-
niesienia o awarii na pokladzie Kurska. Pozniej do-
ciera do nich, ze ich bliscy juz nigdy nie wroca, ich
rozpacz miesza sie z gniewem na wiladze, ze tak dtugo
probowaly tuszowac¢ te informacje, ze akcja ratunko-
wa nie zostala przeprowadzona, ze odmawia im sie
dostepu do prawdy o tej tragedii. Cierpia, ale wciaz
probuja walczyé o swoje prawa do wiedzy, do godno-
$ci, do uszanowania pamieci o tych, ktorzy zgineli.

Nalezy doceni¢ caly zespdt aktorski, ktéremu
udato sie doskonale wygra¢ wszystkie rejestry emo-
¢ji pojawiajacych sie w sztuce bez zbednego patosu
i przerysowania. Postaci wykreowane przez aktorow
na scenie sg niezwykle prawdziwe, wierzymy w to, co
staraja sie nam przekazaé, czujemy ich radosci, leki,
bezradnos¢. Wspétczujemy im i wraz z nimi przezy-
wamy ich tragedie.

Kursk to bardzo gorzki obraz Rosji, peten bolu
i zbrodni, ktére moga nas przeraza¢, budzic¢ sprzeciw
moralny. Huelle obnaza okrucienstwo systemu, jego
bezdusznos¢, a takze uwiklanie w niego catego spo-
teczenstwa, kazdej jednostki, niezaleznie od zajmo-
wanej pozycji. Jako baze do zilustrowania tych prze-
myslen wybrat tragedie, ktora wstrzasnela swiatem
i obnazyla stabo$¢ systemu, jego okrutng przewidy-
walno$¢ i zimno opracowanego planu dziatania w sy-
tuacji kryzysowej. Pokazuje, ze wszystko to, co stato
sie na Morzu Barentsa, juz kiedy$ sie wydarzylo, ze
powielanie pewnych strategii zarzadzania kryzysem
jest tu niezmienne od wiekdw. Spektakl w rezyserii
Babickiego jest bardzo przejmujacy, pozostawia w wi-
dzu pewna niezgode na rzeczywistos¢, ktora zostata
mu pokazana.

Julia Gladkowska

W DZIEWIATYM
PRZEDZIALE

Recenzja spektaklu Kursk w rezyserii Krzysztofa
Babickiego

Rozbrzmiewa energiczna muzyka. Elegancki
mezczyzna schodzi tanecznym krokiem do wne-
trza todzi podwodnej. Wydaje sie niezwykle ta-
jemniczy i nie pasuje do tego swiata. To Markiz
Astolf de Custine, XIX-wieczny francuski pisarz
i podroznik, autor Listéw z Rosji bedzie komen-
tatorem tragedii, jaka spotkala zaloge Kurska,
rosyjskiego okretu podwodnego, w 2000 roku.

Sam dzwiek hymnu Federacji Rosyjskiej wywotuje
u Markiza reakcje ciata i ducha. Pisarz wyraznie nie
darzy wschodnioeuropejskiego mocarstwa sympa-
tig, co jest zbiezne z antyrosyjska narracja spektaklu.
Sztuka jest pod tym wzgledem bezlitosna - z deter-
minacja przypomina o wielu umyslnych zatajeniach
i zaniedbaniach, jakich dopuscity sie wladze kraju,
gdy doszto do morskiej katastrofy. Patrzac jednak na
ogrom dramatu ofiar i ich rodzin, trzeba przyznaé, ze
zawarty w przedstawieniu tak krytyczny stosunek do
tego panstwa jest jak najbardziej uzasadniony. Auto-
rzy niemal w kazdej scenie sygnalizuja, ze w kraju ma-
trioszek i cyrylicy wciaz jeszcze brak wartosci demo-
kratycznych. Kiedy dochodzi do zatoniecia Kurska,
wladza odwraca sie od obywateli, nie zwaza na zagro-
zenie ich zycia i ignoruje bliskich ofiar, pozostawia-
jac ich samym sobie i odcinajac od informacji. Przez
pottorej godziny mozemy przygladac sie poruszaja-
cemu obrazowi ostatnich chwil zycia marynarzy oraz
zanurzac sie w rozmyslaniach o politycznym systemie
wschodnich sasiadow i jego stosunku do jednostek
ludzkich.

W spektaklu mowa o dwudziestu trzech cztonkach
zalogi, schowanych w przedziale dziewigtym, ktérym
udato sie przezy¢ eksplozje. Na scenie reprezentowani
sa przez szesciu aktoréw z powodzeniem rysujacych
portret psychologiczny postaci. Dzieki wysitkowi
obsady wida¢, jak bohaterowie stopniowo pograzaja
sie w coraz wiekszym kryzysie fizycznym i psychicz-
nym. Czekaja na smier¢ w catkowitych ciemnosciach,
zaczyna brakowac im tlenu, miewajq ostatnie wizje.
Podczas gdy pieciu marynarzy $pi, do szostego przy-
chodzi droga mu kobieta i zaprasza do wzruszajacej
rozmowy. Kazdy aktor wydaje sie zzyty z odgrywana
przez siebie postacia, jakby znat cala historie jej ist-
nienia (nawet te, ktorej nie jesteémy w stanie zoba-
czy¢ podczas péttoragodzinnego przedstawienia).



Niewatpliwie jednak tym, co najbardziej wyrdz-
nia Kursk sposrod innych sztuk, jest miejsce jego
wystawiania. Na pokfadzie Daru Pomorza, ktorego
wystroj i klimat zdajg sie odpowiadaé wnetrzom Kur-
ska, zainstalowano surowa scenografie, odgrodzona
czarnymi bandami. Przedzial dziewiaty wydaje sie
bardzo wiarygodny, a publiczno$¢ moze poczuc sie
czescia rozgrywanego dramatu. Atmosfere dodatko-
wo podsyca kombinacja $wiatet, efekty dzwiekowe
oraz robigca wrazenie, nastrajajaca emocje widzéw,
fenomenalna muzyka.

Oparta na faktach, przejmujaca sztuka Pawta Hu-
elle w emocjonalny sposob ukazuje ludzka tragedie
oraz absurd systemu, dla ktorego sztuczny wizeru-
nek panstwa rzekomo niedopuszczajacego porazek
jest wazniejszy niz prawda i zycie czlowieka. Postac
Markiza sugeruje, ze od jego czaséw w Rosji nic sie
nie zmienito. Dramat zostal swietnie zrealizowany
dzieki fachowej rezyserii Krzysztofa Babickiego, kto-
ry bezbtednie dobrat wiasciwe srodki artystyczne dla
calego spektaklu, interesujaco skonstruowat $wiat
z pogranicza jawy i snu w wizjach bohateréw oraz po-
prowadzit aktoréw przez zyciorysy i emocje postaci,
osiagajac rewelacyjny efekt.

Patrycja Pankau

fot. Roman Jocher

Wywiad

NA WSCHODZIE
BEZ ZMIAN

Rozmowa z Pawlem Huelle

Zainteresowalo mnie w panskim dramacie po-
laczenie obcosci - kultury lacinskiej, repre-
zentowanej przez posta¢ markiza, oraz kultury
rosyjskiej, ktora skadinad bardzo nurtowala
Francuzow (wystarczy wspomnie¢ chocby An-
dré Gide’a). Jak wedlug pana funkcjonuje to ze-
stawienie, szczegdlnie w naszej perspektywie?

To nie jest obcos¢, to jest roznorodnosé. Europa
zawsze byla roznorodna i to nie jest zadna niespo-
dzianka, ze Rosja jest inna. Bo jest prawostawna,
bo co$ tam. Zawsze byla odmienna i ta odmiennos¢
oczywiscie zawsze fascynowala ludzi. Czasami to
bylo pokuszenie piekielne, na przyklad jak w przy-
padku André Gide’a czy niektdrych innych pisarzy
piszacych peany na czes¢ Stalina, zwiedzajacych Bie-
tomorkanat, gdzie umieraty miliony ludzi. Jednak to
zawsze bylo wymienne.




Recenzja

Z drugiej strony to tak, jakbysmy mowili
o chrzescijanstwie w tej chwili: Ze my, chrze-
$cijanie, modlimy sie o jednos¢ owczarni, zeby-
$my byli jedni. Ale ja bym sie nigdy w Zyciu o to
nie modlil. Bo ja uwazam, ze piekne jest to, ze
sa prawoslawni, ze s3 koptowie, ze maja zupel-
nie inne ryty, zupelnie inne tradycje - s3 inni,
ale przeciez tez sa chrzescijanami.

Mysle, Ze to jest po prostu réznorodnos¢, a ze ona fa-
scynowatla - to jest troche tak, jak z potworem. Boimy
sie go, bo jest bardzo grozny - jak w horrorze - ale
z drugiej strony jest ten moment fascynacji, ze chcemy
go poznac. Historia filozofow, ktorzy jechali do Rosji,
od Woltera poprzez wielu innych, ktérzy oczywiscie
pisali pochwaly na temat tego systemu, jest dtuga. Na-
tomiast markiz de Custine, ktérego tutaj dzisiaj wi-
dzieliémy - uwazam, Ze pan Zarnecki bardzo pieknie
zagral te role — byl pierwszym takim wiasnie, ktory
wysadzit to dynamitem i powiedziat o Rosji co$ praw-
dziwego.

Historia Rosji poczatkow XIX wieku zestawio-
na z poczatkami prezydentury Putina, poczat-
kami XXI wieku - jak to koresponduje wedlug
pana z nasza wspolczesna historia, z naszym
postrzeganiem Ros;ji?

Uwazam, ze my prowadzimy nieodpowiedzialng po-
lityke, jesli chodzi o Rosje, bo my powinnismy zrobi¢
dwie rzeczy. Po pierwsze, bardzo ostroznie na to pa-
trze¢, wiedzied¢, ze im — mdwie o Putinie, a nie o Ro-
sjanach - ze imperium zalezy na tym, zeby rozmon-
towa¢ Unie Europejska, zeby zrobi¢ tu nowe porzadki
i to musimy pamietac. A z drugiej strony powinni$my
postarac sie mie¢ z nimi jak najlepsze stosunki mie-
dzykulturowe - z ludzmi po prostu. Zapraszaé arty-
stow rosyjskich - oni sg swietni.

Jak w Do przyjaciét Moskali?

Doktadnie! To jest to, co wiedziat Mickiewicz. Ale po-
lityka rzadzi sie fobiami, a to jest niepowazne. Putin
jestarcygraczem. O nim mozna by napisa¢ sztuke, ale
ja sie nie odwaze. On przewiduje ruchy na pie¢ lat do
przodu. Jak szachista.

Mateusz Kalinski

MALE KONCE SWIATA

Recenzja dramatu widok z mojego balkonu
autorstwa Moniki Siary

Monika Siara w dramacie widok z mojego
balkonu odwraca perspektywe. Zamiast na sytu-
acji zbrodniarza, ktory odsiaduje wyrok za pe-
dofilie, koncentruje sie na losie jego - pozosta-
jacych na wolnosci - najblizszych, ktérzy musza
mierzyc¢ sie z pietnem ,,domu ztego” (,no bo co to
za dom no bo co to za rodzice a czy to czlowiek
jeszcze”). Paradoksalnie, mimo ze ON od ponad
siedmiu lat przebywa w wiezieniu, organizuje
cale ich zycie. Moze wlasnie dlatego - aby pod-
kresli¢ jego paradoksalny status - ON pojawia
sie nawet wsrod dramatis personae, mimo ze
nie tylko jest niemy, ale wrecz nieobecny. Autor-
ka zaznaczyla jego nieusuwalnos¢ na poziomie
struktury dramatu: tutaj nie odlicza sie kolej-
nych scen, tylko ,dni przed” (jego powrotem do
domu).

Zanim nastanie ,ten dzien ta godzina” (wyjscie z wie-
zienia), domownicy beda réwnowazy¢ niepokdj we-
wnetrzny powierzchowng harmonia w wystroju wne-
trza. Aby zmaza¢ pietno rodziny zbrodniarza, beda
u$wiecac¢ sprofanowane mieszkanie: odpowiednim
kolorem farby i dodatkéw (wywolujacym wilasciwe
skojarzenia i ocieplajagcym atmosfere) oraz obrazami
$wietych (zachecajacymi do niegrzesznych uczyn-
koéw). Nawet siostra zrobi ,hostie wyciete z wafla (...)
z krwia chrystusa’, czyli zabawke brata z czasow, gdy
jeszcze marzyt o byciu ksiedzem. Kultywowanie ry-
tualdéw i udawanie, ze w ich zyciu nic sie nie zmienito,
obwarowanie sie w domu jak w twierdzy nie pomoze
- co jakis czas do glosu beda dochodzi¢ ich koszmary
senne, a przeczucia matki, ktéra ,boi sie tak strasz-
nie sie boi zycia ktore teraz sie stanie”, okaza sie za-
sadne. JEGO permanentna obecno$¢ - na poziomie
werbalnym (w formie powracajacych wspomnien
domownikow i kolejnych szczegdtowych roztrzasan
aresztowania: JEGO reakgji, JEGO stow, JEGO wyrazu
twarzy) przytlacza, poteguje klaustrofobie i redukuje
ich dom do rozmiaru pudetka zapatek - az wreszcie,
przeniesiona w wymiar fizyczny (powr6t do domu),
rozsadzi misternie budowang konstrukgeje.
Kameralny dramat obserwujemy z bezpiecznej
odlegtosci balkonu wscibskiej sasiadki nazwanej
,postacia  monologujaca/podgladajaca/wszystko-
wiedzaca/udajaca ze jej nie ma”. Monika Siara kresli
ja jako pozbawiong wiasnego zycia i wrecz zreduko-
wang do jednej cechy: schadenfreude. Lubowanie sie
w katastrofach innych sprowadza na jeden poziom



historie sasiedzkiej rodziny, ktéra wychowata de-
wianta, ale tez babcie chorg na alzheimera, wypadek
Challengera, zabijanie simsow przez usuniecie dra-
binki w basenie czy losy seryjnych mordercéw. Fana-
tyzm i precyzja w podawaniu danych nadaje nieludz-
ki rys sasiadce lubujacej sie w szczegotach rozktadu

ciala. Te wydarzenia traktuje jak pasjonujace wido-
wiska; te ,mate konce swiata ktore przychodza nagle
po cichu nikt na nie czeka a jednak sie pojawiajy” -
prywatne dramaty, od ktérych nawet prepperséw nie
uchroni ,schron z wanny”.

Wiktoria Formella

Recenzja

BOJE SIETEGO ZYCIA,
KTORE BEDZIE

Recenzja czytania dramatu widok z mojego
balkonu autorstwa Moniki Siary

Czytanie performatywne to specyficzna forma
ekspresji teatralnej, jego status wciaz nie jest do
konca jasny - nie s3 to pelnoprawne spektakle
teatralne, aktorom ogranicza sie dostep do tych
$rodkow, ktdre zazwyczaj pomagaja im na scenie:
scenografii i rekwizytow. W trakcie czytania naj-
wazniejsze jest stowo dramatu, nalezy sie posta-
ra¢, aby to wlasnie tekst wybrzmial ze sceny jak
najwyrazniej, by uwaga widza, mimo skromnosci
wizualnej, caly czas skupiatla sie na tym, co za po-
moca glosu przekazujq aktorzy.

Widok z mojego balkonu to dramat, ktory do ostat-
niej linijki trzyma w napieciu, nie pozwala na dekon-
centracje. Obserwujemy zycie rodziny czekajacej na
dzien, w ktérym z wiezienia wrdci syn odsiadujacy
wyrok za bardzo powazne przestepstwo. JesteSmy
swiadkami ich goraczkowego odliczania dni do tego
wydarzenia, ich krzataniny, przygotowan, dyskusji
o remoncie. Wszystkie te czynnosci i rozmowy przy-
pominaja szykowanie sie na powrot kogos bliskie-
go z dalekiej podrozy, ktdry powinien by¢ przeciez

Zdjecia: katastrofa Challengera (na dole), atak na World Trade Center (u gory), zrodlo: creative commons




Wywiad

czyms$ radosnym. Od poczatku wyczuwamy jednak
w rodzinie pewne napiecie, czujemy, ze ich dziatania
maja na celu wylacznie ukrycie strachu, niepewno-
$ci i niepokoju zwigzanych z powrotem syna. Kazdy
z nich troche inaczej radzi sobie z tymi trudnymi
przezyciami: matka ucieka w dobieranie dodatkéw
do urzadzanych pomieszczen, ojciec w ogladanie fil-
mikéw w sieci — oboje nie chca rozmawiac o tym, co
najwazniejsze, o swoim bdlu, leku. Wydawac by sie
moglo, ze ich cérka stara sie wyrzucié¢ z siebie swoje
obawy oraz zmusi¢ ich do méwienia o tym, co boli,
jest jednak zbyt staba i nie udaje sie jej przebic¢ przez
emocjonalny mur zbudowany przez rodzicow, daje sie
wciagnac w ich gre zagadywania rzeczywistosci.

Sita dramatu Moniki Siary jest przede wszystkim
emocjonalnos¢ — uczucia bohateréw pozornie sa ukry-
te, jednak caty czas buzuja tuz pod powierzchnig sko-
ry, w kazdej chwili moze nastgpi¢ wybuch. Wszyscy
zdaja sobie sprawe, ze proby uciekania przed prawda
nie moga trwac¢ w nieskonczonos¢, ze wezesniej czy
pozniej bedzie musiato dojs$¢ do konfrontacji.

Czytaniewidoku z mojego balkonu w rezyserii Anny
Popiel uderza przede wszystkim, co paradoksalne,
swoja zwykloscia. Zwykloscia rozumiang jako
naturalnosc i pewna swoboda w podej$ciu aktoréw do
swoich postaci. Nikt nie uzywa tu przesadnej ekspre-
sji, wyszukanych, kunsztownych $rodkow wyrazow.
Na scenie widzimy zwyczajna rodzine w niezwyczaj-
nej sytuacji, z ktdra muszg sie zmierzy¢. Dzieki temu,
ze ich obecnos¢ sceniczna jest tak prosta, niewymu-
szona, nienastawiona na gwiazdorstwo i prezentowa-
nie talentu, mozemy odnies¢ wrazenie, ze zostali$my
wpuszczeni do czyjegos zycia, w zaden sposob niere-
Zyserowanego, nieprzepuszczanego przez filtry tego,
co wypada lub czego nie wypada powiedzie¢ publicz-
nie. W ten sposéb przezywamy ich tragedie, zagubie-
nie, lek niezwykle mocno. Zdarzenia, ktorych jeste-
$my swiadkami, wzbudzaja w nas prawdziwe emocje.

Oczywiscie nie nalezy zapomina¢ takze o posta-
ci syna, ktory jest na scenie obecny caly czas, ale ani
razu nie wlacza sie w dyskusje pozostatych bohateréw,
nie komentuje ich dziatan. Jest osobny, poza czasem
i przestrzenig. Nie wiemy tak naprawde, czy on tez
czeka na dzien swojego wyjscia na wolno$¢ tak samo
jak jego rodzina, czy takze odczuwa te mieszanine
leku i radosci z tego powodu.

Widok z mojego balkonu to opowiesc¢ o przezywa-
niu trudnych emocji, o braku umiejetnosci nawigza-
nia komunikacji z najblizszymi, ktorzy sa w tej samej
sytuacji co my. O tym, ze nie potrafimy stuchac¢ i nie
potrafimy moéwic¢ o tym, co nas boli, przeraza, nie-
pokoi. O zagadywaniu tego, co czujemy, niewaznymi
W gruncie rzeczy sprawami.

Julia Gladkowska
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OCZEKIWANIE
NA POWROT DO ZYCIA

Rozmowa z Monika Siarg

W 2015 roku uczestniczylas w warsztatach dra-
matopisarskich, podczas ktdérych skupitas sie
na temacie Nowej Huty ,z perspektywy balko-
nowego okna”. Czy stamtad wlasnie wzial sie
pomyst na widok z mojego balkonu?

Warsztaty ,Nowa Huta moja mitos¢” pozwalaty nam
na dowolne ujecie tematu Nowej Huty. Intymna,
voyeurystyczna perspektywa tego tekstu wynikata ra-
czej z mojego obsesyjnego zbierania cudzych historii,
ktdre zawsze stanowig dla mnie punkt wyjscia do na-
pisania tekstu. Pierwsza inspiracja jest to, co praw-
dziwe - ustyszane, zobaczone, podejrzane. To podej-
$cie towarzyszy mi przy tworzeniu kazdego z moich
tekstow, dlatego przy widoku z mojego z balkonu
nie mogto by¢ inaczej. Oczywiscie, nigdy nie jest to
przelozeniem historii jeden do jednego, zawsze waz-
ne s3 dla mnie réwniez inne inspiracje, ktorych szu-
kam, zajmujac sie danym tematem. W kazdy tekst
wkiadam wiec co$ ,swojego”, niekiedy inspiracje sa
bolesne i intymne, co czesto wplywa na ostateczny
wydzwiek tekstu. Perspektywa podgladacza jest tez
w pewien sposob perwersyjna, szczegoélnie, kiedy na-
ktaniam widzow czy czytelnikow mojego dramatu do
przygladania sie cudzym nieszczesciom.

Skad pomyst, aby odwrdcié klasyczng perspek-
tywe i przedstawi¢ tylko polozenie rodziny,
anie osadzonego - tego, ktory zniknat z ich zy-
cia? Uwazasz, ze prawdziwy dramat rozgrywa
sie wsrod tych, ktorzy pozostaja na wolnosci
i musza mierzy¢ sie z pietnem ,domu zlego”?

W widoku z mojego balkonu najwazniejsze bylo dla
mnie to, aby nikogo nie osadzac i nie skupiac sie na
domniemanej winie. W zwigzku z tym najbardziej
interesujaca stata sie dla mnie perspektywa pozo-
stawionych, tych, ktérzy ciagle czekaja. Unikata-
bym sformutowania ,,dom zly”, poniewaz w pewien
sposdb osadza ono znajdujacy sie w nim rodzine,
w ktdrej zla nie nalezy szuka¢. Zto jest tym, co nas
otacza i wplywa na nasze zycie. Nie wiemy tez, czy
osoba, ktdra trafita do wiezienia, jest no$nikiem zla,
bo tekst nie daje odpowiedzi na pytania dotyczace
skazanego. Znajdujemy sie wiec w domu skladaja-
cym sie z nadziei i bezsensownego oczekiwania na
powrdt do zycia, ktore nie jest juz mozliwe, ponie-



waz zostato utracone. I to wlasnie w owym czekaniu
tkwi cierpienie pozostawionych. Ich wolnos¢ jest tyl-
ko pozorna, kazdy z nich na swoj sposob przezywa
czekanie, ktore zamyka ich w domu, normalne zycie
nie jest mozliwe. Dom pozostawionych jest pewnego
rodzaju wiezieniem, z ktorego trudno sie wydostac,
bo tkwienie w nim pozwala nie tracic resztek nadziei
na normalne zycie, ktére wedlug bohaterow moze
kiedys$ nastapic.

W innym twoim dramacie, Odessa story, in-
spirujesz sie prawdziwa historia Maszy, kto-
ra zgubila sie w odeskich katakumbach i tam
zginela. W widoku z mojego balkonu wracasz
do tego tematu i dotaczasz do niego watki roz-
bicia promu Challenger czy zamachu na WTC.
Slady po tych katastrofach powracaja gtéwnie
w formie zapisow audiowizualnych, ktore pa-
sjonuja twoje postaci. Skad to schadenfreude?
Co znaczy dla ciebie ukazanie czyjegos nie-
szczescia w formie tego typu materiatow?

Nie wiadomo, czy historia Maszy jest prawdziwa, by¢
mozejest to tylko miejska legenda. Prawdziwe jest tyl-
ko ciato mtodej kobiety, ktére znaleziono w odeskich
katakumbach, i to o tym pozostawionym ciele jest
ten tekst. W Odessa story zastanawiam sie nad te-
matem znikania ludzi, ich $wiadomego - a moze
i czasami nieswiadomego - opuszczania rodziny
i bliskich. Medium, ktore tu wykorzystuje, jest fo-
tografia przedstawiajaca martwe cialo, to od czytel-
nika/widza zalezy, czy zdecyduje sie kliknac¢ w link
znajdujacy sie w tekscie. W widoku z mojego balkonu
sceny rodzinne przeplataja sie z monologami posta-
ci podgladajacej, sa one przede wszystkim moimi
inspiracjami, ktére odnajdywatam, piszac tekst, ale
tez ogolnymi strachami, ktorych boimy sie wszyscy.
Whpisanie katastrof, ktore doktadnie znamy, ma tez
na celu zwrdcenie uwagi na to, w jaki sposob funkcjo-
nuje nasza pamiec - z zamknietymi oczami jesteSmy
w stanie przywola¢ pewne klisze, ktére widzielismy
juz wczesniej, jezeli towarzysza im silne emocje -
mam tutaj na mysli przede wszystkim zamachy z u
wrzesnia. W trakcie ogladania telewizji czy filméw
w Internecie - takich jak katastrofa Challengera -
przygladamy sie cudzej $mierci, mozemy j3 sobie za-
petli¢, cofngé, zatrzymad. Jest w tym co$ nienatural-
nego, perwersyjnego, fascynujacego. Przygladanie sie
historii pozostawionych z mojego tekstu jest czyms$
podobnym, to widz musi sobie odpowiedzie¢ na
pytanie, czy ogladanie ludzi, ktérym w jakis$ sposob
yumiera zycie”, wytraca go z rownowagi czy fascynu-
je. Zadne spojrzenie na cudze nieszczescia.

n

Kacik poetycki %

ZYCIE W TRYBIE
FESTIWALOWYM

Minat szosty dzien festiwalu

I méwie o tym nie bez zalu.

Na szczescie jeden dzien ciggle przed nami
Niestrudzonymi, wiernymi widzami.

Nie odpuszczam zadnego festiwalowego wydarzenia,
Jak tlen jest mi potrzebna dzienna dawka teatralnego
uniesienia.

Pytaja mnie wszyscy niewtajemniczeni,

Czy czasu tego nie wolatabym spedzi¢ wsrod lesnej
zielent,

Czy mi na bilet nie szkoda kasy,

Czy nie wolalabym wyjechaé¢ na pod gruszg wczasy.

Pytania te pozostawiam bez odpowiedzi.
Zrozumie ten tylko, kto ze mna na widowni siedzi.

Tlumaczy¢ si¢ nie mam zamiaru

I niech mnie oskarzajg o brak umiaru,
I niech mi méwig, ze to uzaleznienie,
Ja i tak trybu zycia nie zmienig¢.

Bo cho¢ brakuje czasu, by nastawi¢ pranie,

Cho¢ z nadmiaru emocji zapomniatam zjes$¢ $niadanie,
Mam wrazenie nieodparte,

Ze zycie teatrem zbyt duzo jest warte.

Dzi$ sama urzadzg sobie dramatu czytanie

I gdzie§ mam to nienastawione pranie.

Pozniej biegne na spektakl, po nim na rozmowe
z tworcami,

A zjem co$§ w przerwie migdzy wystepami.

Bo serce moje mocniej w teatrze bije,
W trybie festiwalowym fajnie si¢ zyje!



w Gry i zabawy

Z A S LYS Z A N E Ktora palaca Pine lubicie najbardziej?

Na widowni w trakcie spektaklu Gdyby Pina
nie palita, to by zylta:

— Ze w co mozna pd6js¢?! Bo nie dostyszatam...
— W hazard! Mozesz p6js¢ w hazard, jesli chcesz. Ale
to dopiero, jak zostaniesz sama.

— Ach, no tak! To jeszcze musze poczekac...

Szok! Akcja ,Sprzatanie Swiata” na scenie! Dlaczego
nikt sie nie zaangazowat w tak szlachetna inicjatywe?
Wszak workdw na $mieci na scenie bylo przeciez pod
dostatkiem...

LISTY DO REDAKCIJI

Droga Redakgcjo!

Sugestie mam taka dla teatréow: prosze sprzeda-
wac bilety wedlug wzrostu widzow. Ponizej metra
pie¢dziesiat — pierwsze rzedy i pdzniej kolejne, co
dziesiec¢ centymetréw. Do$¢é mam juz ogladania glowy
widza siedzacego przede mna!

Ijeszczejedno! Apeluje do pani z kokiem! Czy napraw-
de do teatru potrzebna jest taka fryzura?! W ciemnej
sali teatralnej i tak nie bedzie wida¢ koka, ale zasta-
niac scene widzowi za pania bedzie on na pewno!

Krasnal

Moja ulubiona Redakcjo!

Czy dzisiejszy spektakl nie byl przypadkiem promocja
palenia? Niby traktuje o $mierci Piny, ale jakos za we-
solo... Zero obrazkow z opakowan na fajkach... Chyba
musi sie tym zaja¢ minister zdrowia...

Niepalaca
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