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Recenzja

MIEDZY TEATREM
A JEZYKIEM

Recenzja Wielu demonéw w rezyserii Mikotaja
Grabowskiego

Mowienie o spektaklu Wiele demonéw moze wy-
magac z jednej strony wgryzienia sie nie tylko
w powies$¢ Jerzego Pilcha pod tym samym tytu-
tem, aleiwartystyczno-filozoficzny dorobek Mi-
kotaja Grabowskiego, aktora, rezysera i profeso-
ra AST w Krakowie. Takie przenikniecie byloby
przedsiewzieciem totalnym, a w kazdym razie
wykraczajacym poza format recenzji. Z drugiej
strony, trudno uzna¢ adaptacje Wielu demondéw
za zaproszenie do dyskusji o teatrze ze wzgledu
na pracujace w niej konteksty (literackie, teolo-
giczne, obyczajowe i inne), ktére w swojej licz-
bie raczej domykaja, niz otwieraja furtki inter-
pretacyjne.

Grabowski i Pilch - bo trudno rozdzieli¢ to niezwykle
precyzyjnie zawigzane porozumienie umystow i este-
tyk - zadaja pytania od zarania dziejow pozostajace
bez odpowiedzi. Retoryczne. Blokujace mozliwosc¢
odpowiedzenia na nie samym faktem ich zadania.
Podnosza bowiem ontologiczne kwestie sensu wia-
ry i jej uwiklania w praktyki religijne, uwypuklaja
sprzecznosci egzystencji, ludzkiego leku przed nico-
$cia lub rozpaczliwego do tej nicosci dazenia. Robia to
w tonie serio, a jesli pozwalajg swojemu odbiorcy na
spontaniczny wybuch smiechu, chwile p6zniej obna-
zajq tragiczng strone komicznej sytuacji. Przemawia-
ja z pozycji autorytetu zbudowanego na osiagnieciach
artystycznych i naukowych oraz na spotecznej potrze-
bie podazania za wzorem. Stwierdzenie jednak, ze
z racji swojego intelektualnego bagazu spektakl jest
hermetyczny, bytoby falszem lub proba zlekcewaze-
nia pewnego sposobu rozumienia teatru.

Punkt wyjscia jest tu jednak kluczowy. O ile w te-
atrze tworzonym przez najmiodsze pokolenie stawia
sie w pracy na zespotowo$¢ i procesualnosé, a odbior-
ce traktuje sie (przynajmniej w zatozeniach) jak row-
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nouprawnionego uczestnika wydarzenia artystycz-
nego, o tyle w teatrze Mikotaja Grabowskiego tekst
goruje nad inscenizacja, a widz podaza za wielowat-
kowa gaweda, pozwalajac sobie na emocje w miej-
scach $cisle wyznaczonych przez rezysera. Jest to
oczywiscie dychotomiczne uproszczenie, ale trudno
zaprzeczy¢, ze zardwno estetyka najnowszego teatru,
jak i jego wychowankowie majg wobec sztuk scenicz-
nych nieco inne wymagania. Powoli wiec zaczynamy
wyjasnia¢, dlaczego wrazenia festiwalowej publiczno-
$ci rozstrzelone byly miedzy podziwem i szacunkiem
dla twdrcow Wielu demonéw a dystansem i proba
znalezienia w przedstawieniu przyzwolenia na samo-
dzielny i krytyczny osad. Paradoksalnie, ten traktuja-
cy o uniwersalnych problemach spektakl adresowany
jest do zawezonej grupy odbiorcéw.

Do$¢ jednak o odmiennosciach i wykluczeniu.
Wiele demondéw bezsprzecznie broni sie wysokiej
klasy aktorstwem, balansujacym na granicy psycho-
logizmu i formalizmu. Wspaniala kreacje Wzmozko-
wej tworzy Iwona Bielska, odznaczona za te role Ztota
Maska w sezonie 2016/17. W jej postaci odstaniajg sie
rozne oblicza kobiecosci - tej zwigzanej z dojrzato-
$cig, przezywaniem zaloby, matczyna mitoscia, nie-
zachwianym poczuciem wlasnej wartosci, ale tez tej
graniczacej z szalenstwem, nieokielznaniem, z wy-
stawieniem sie na $miesznos$¢ przed mezczyznami
w celu ochronienia swoich czutych miejsc. Bielska,
ktora popisowo ztosci sie na lezacego w trumnie meza
nieboszczyka, wywotuje oklaski na widowni. Eatwo
przeoczy¢ w tej scenie jej przygnebiajacy wydzwiek,
wszak Wzmozkowa, wdowa po Emilu, wyrzuca z sie-
bie latami ttumiony zal, a wskakujac na trumne i tu-
piac po niej ze zloscia, odkrywa poktady gromadzo-
nej agresji. W podobny sposéb skonstruowana jest
wiekszos¢ ,lekkich” scen — wlaczajac w to opowiesc
o nieposkromionej chuci Julii, corki pastora i jej na-
rzeczonego katolika, ktorych pozadanie wprawdzie
zaprowadzito, jak przystato, przed ottarz, ale i zabilo
ich uczucie.

W Wielu demonach zastanawia cel postugiwa-
nia sie tautologizmami: wypowiadane stowo opisuje
czyn, ten ilustruje potoczysty fraze Pilcha, a nawet
dochodzi do tego wykorzystanie projekcji wideo. Gdy
Juliusz popelnia samobdjstwo, widzimy sznur, gdy
pastor rozpala w piecu, dzieje sie to w czasie rzeczy-
wistym, gdy siostry czytaja ksigzki i pala papierosy,
zostaje to pokazane. Wydaje sie to zabiegiem iro-
nicznym, dystansujagcym widza od gléwnego watku
fabularnego (przypomnijmy - tajemniczego zniknie-
cia Oli, drugiej cdrki kaznodziei), przekierowujacego
jego namyst na medium - nie teatr jednak, lecz jezyk.
Ten jest bowiem w teatrze Grabowskiego najwazniej-
szy, wcigz niezglebiony i inspirujacy.

Agata M. Skrzypek
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NASZE DEMONY

O spektaklu Wiele demonéw w rezyserii Mikotaja
Grabowskiego

Stworzenie adaptacji teatralnej powiesci to
niezwykle trudne zadanie, wymagajace duzej
sprawnosci literackiej i dramaturgicznej - fatwo
jest zgubi¢ sie w wielosci watkow, wyzwaniem
jest zachowanie linearnosci akcji przy koniecz-
nych w tym wypadku skroétach, a nalezy rowniez
bra¢ pod uwage fakt, ze nie wszyscy widzowie
obecni na teatralnej sali s3 zapoznani z tekstem
adaptowanym.

Wiele demondw Jerzego Pilcha w rezyserii Mikotaja
Grabowskiego bez watpienia mozna przywotac jako
przyklad dobrze przemyslanej teatralnej realizacji
powiesci. Na poczatek warto zaznaczy¢, ze mimo
oczywistej kondensacji tresci jest to adaptacja nie-
zwykle wierna, w ktdrej autorski jezyk i charaktery-
styczna dla Jerzego Pilcha fraza sa wyraznie styszalne.
Rezyser nie stara sie napisa¢ Wielu demondw od po-
czatku, pozwala im mocno wybrzmie¢ ze sceny. Uda-
fo mu sie wyodrebni¢ z obszernego tekstu powiesci
najwazniejsze watki i nastroje, a dokonane skroty
nie wplywaja negatywnie na odbior sztuki i $ledze-
nie akeji. Calosc jest bardzo jasna i klarowna, czego
osiagniecie w przypadku ksigzki tak rozbudowanej
musiato by¢ dla tworcéw duzym wyzwaniem.

Historia sidstr, Julii i Oli, stanowi tu tylko pretekst
do zarysowania szerszej perspektywy spotecznej.
Mieszkancy Sigly moga nas poczatkowo $mieszy¢, ich
przyzwyczajenia, poglady, kiétnie ogladane z boku
bywaja komiczne. Im bardziej jednak poznajemy te
spoleczno$é i zaczynamy orientowac sie w sieci po-
wigzan i tajemnic, tym ich rubaszno$¢ i ironicznos¢
staja sie bardziej tragiczne. Przy koncowych scenach
milkna na sali $miechy, a zaczyna sie obserwowanie
i uczestniczenie w dramacie bohateréw, ktdrzy nie
potrafig sobie poradzi¢ z nawarstwiajacymi sie prze-
ciwnosciami i frustracjami.

Scenografia i oprawa muzyczna s dosy¢ skrom-
ne, jednak dobrze oddaja tajemniczy, czasem ztowro-
gi klimat powiesci, a przy tym stanowia doskonate tto
do opowiedzenia zawilej historii kryminalno-mi-
stycznej. Nie jest to przestrzen przyjazna, komforto-
wa, ale zimna, z pogranicza jawy i snu, mocno odreal-
niona. Szczegdlnie ostatnie sceny, ktore dzieja sie
w ogromnym, bialtym namiocie wigilijnym, dobrze
oddaja chtdd i nastroje panujace w siglanskiej spo-
fecznosci.

Doceni¢ warto tez obsade, ktéra doskonale po-
radzifa sobie z wyzwaniem, jakim byla praca na tek-
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$cie prozatorskim, rozbudowanym i wielowatkowym,
ktorego przedstawienie wymaga zaréwno talentu ko-
mediowego, pewnego dystansu do rzeczywistosci, jak
i umiejetnosci wezucia sie w emocje i zrozumienia gle-
bi psychologicznej postaci. Kazdemu z aktoréw uda-
to sie stworzy¢ ciekawa posta¢, ktora posiadata swoje
wyrazne, indywidualne cechy i potrafita wzbudzi¢
w widzach skrajne emocje, od sympatii i wspotczu-
cia po nienawis¢ i pogarde. Wyro6zni¢ nalezy przede
wszystkim Iwone Bielska, ktora swoja obecnoscia po-
trafila zagarna¢ calq scene, a zywiotowoscia i energia
niesamowicie dynamizowala akcje. Do$¢ powiedzied,
ze niemal kazdy jej monolog nagradzany byl przez
publiczno$¢ spontanicznymi gromkimi brawami.
Miejscami spektakl moze drazni¢ swoja dostow-
noscia — kwestie wypowiadane przez aktoréw zostaja
wzmocnione i podkreslone wyraznymi, czasami prze-
sadnie prostymi gestami, co nie jest tak naprawde ko-
nieczne do zrozumienia sceny. Tym samym przedsta-
wienie pozbawione zostaje pewnej metaforycznosci
i tajemniczosci, co akurat bardzo dobrze oddawatoby
klimat samej powiesci, a widzom pozostawialo miej-
sce na swobodniejszg interpretacje i wlasne przemy-
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$lenia na temat postepowania bohateréw. O ile w sce-
nach humorystycznych, mocno zabarwionych ironia
i komizmem pewne przerysowanie gestow jest wrecz
konieczne, o tyle przy tych opartych na trudnych do
zdefiniowania emocjach chciatoby sie, by pokazane
byly one z perspektywy bardziej intymnej, jako prze-
zycie wewnetrzne postaci.

Mimo pewnych niedociggnie¢ spektakl Mikota-
ja Grabowskiego to ciekawa propozycja teatralna.
Tworcy mierza sie tutaj z bardzo rozbudowanym,
wielowatkowym tekstem, ktory rozegraé¢ nalezy na
kilku poziomach - komicznym, ironicznym, metafi-
zycznym i emocjonalnym. Udaje im sie jednak wyjs¢
z tego starcia obronna reka, rownowaga pomiedzy
$miechem i puszczaniem oczka do widza a emo-
cjonalno$cia, napieciem i tajemniczo$cia zostaje
zachowana. Tytulowe demony objawiajg sie na kaz-
dym kroku, burzac stabilne i uporzadkowane zycie
miasteczka, a my dostajemy szanse obserwowania tej
destrukgji. Reakcje publicznosci sa bardzo zywioto-
we, widzom udaje sie wejs¢ w klimat Wielu demonéw
i wezuc w przedstawiang na scenie historie.

Julia Gladkowska



WOJNA ZPOLA
GOLFOWEGO

Recenzja dramatu Metro Afganistan

Niedawno bratam udzial w dyskusji o tym, gdzie
znajdowalaby sie dzis Polska, gdyby nie bylo
II wojny swiatowej. Oprocz oczywistych rozwa-
zan o konsekwencjach gospodarczych, demo-
graficznych czy geograficznych, zadano rowniez
pytanie o to, na czym opieralby sie polski dys-
kurs polityczny, spoleczny, takze kulturalny,
ktory teraz zbudowany jest w duzej mierze na
dialektyce traumy i dos$wiadczenia wojennego.
Do jakich zdarzen odwolywalibysmy sie w dys-
kusjach, o jakich wydarzeniach powstawalyby
ksiazki, jakim bylibysmy spoleczenstwem? Na
pytania te rzecz jasna nie da sie udzieli¢ jedno-
znacznej odpowiedzi, z pewnoscia jednak prze-
Zycia wojenne wciaz odgrywaja w kulturze role
mitu, ktory jest jednym z istotniejszych elemen-
téw budowania wspdlnoty narodowej.

Wspomniana wyzej dyskusja powrdcita do mnie
w trakcie lektury dramatu Metro Afganistan tuka-
sza Pawtowskiego. Tekst ten bardzo silnie osadzony
jest w dyskursie wojennym, odwotuje sie do doswiad-
czenn zaréwno historycznych (jednym z bohateréw
jest posta¢ stworzona przez Henryka Sienkiewicza,
Andrzej Kmicic, powraca takze motyw powstania
warszawskiego), jak i tych catkiem wspotczesnych
- misji w Afganistanie, w ktorych brali udziat pol-
scy zolnierze, gtéwny bohater to Major, weteran tych
walk. Metro Afganistan to gorzki glos na temat tego,
do czego wspolczesnos¢ sprowadza tragedie tych
przezyc.

Lukasz Pawlowski skupia sie przede wszystkim
na konsekwencjach dzialan wojennych, traumy, kto-
ra determinuje potem cate zycie, nie tylko tego, kto
uczestniczyl w walce bezposrednio, lecz takze jego
bliskich. Wszyscy bohaterowie w jaki$ sposob nazna-
czeni s3 tymi przezyciami, ktorych nie da sie oddaé
zwyklymi stowami - Major trywializuje je, uciekajac
w wulgarny, rubaszny jezyk, a jego cérka Oliwia swo-
ja niezgode na rzeczywistos¢ chowa za ironig i wyra-
chowaniem, cho¢ tak naprawde jest w niej duzo bolu
i strachu. O wojnie mowig tez ci, ktorych nigdy ona
nie dotyczyla - Nauczycielka i Uczniowie uzywajq
wyswiechtanych frazeséw o bohaterstwie i hero-
izmie z podrecznikdw szkolnych. Nikt z nich nie jest
jednak w stanie logicznie wytlumaczy¢ sensu wojny,
jej okrucienstwa.

Recenzja

Banksy, Dismaland, fot. Byrion Smith

Najbardziej przejmujace fragmenty dramatu to
te, w ktorych akcja przenosi sie do Afganlandu - par-
ku rozrywki, w ktory zostat zamieniony Afganistan
po podpisaniu traktatéw pokojowych. W trakcie po-
bytu w Afganlandzie mozna uczestniczy¢ w dowolnej
bitwie, jaka kiedykolwiek wydarzyta sie w historii.
Poniewaz na $wiecie nie trwa akurat zaden konflikt
zbrojny, stworzono ludziom mozliwos¢ kanalizowa-
nia swojej agresji w wojennym wesotym miasteczku.
Umiejetnosci biznesowe Paszy, wlasciciela inwesty-
¢ji, pozwolily mu przeku¢ tragedie jego kraju w zysk
i sukces komercyjny. Jest to niezwykle bolesna i szo-
kujaca wizja przysztosci — Afganland jest miejscem,
gdzie wojna, $mier¢ i zabijanie sprowadzone zostaly
do poziomu rozrywki, szybko staje sie réwnie popu-
larng destynacja wakacyjna jak Disneyland. Nikt juz
nie pamieta, ze kazda wojna wiaze sie przede wszyst-
kim z bolem i cierpieniem milionéw ludzi, jest trage-
dia, nie zabawa.

Metro Afganistan to dramat niezwykle gorzki. Pod
plaszczykiem jezyka przepelnionego ironig, czarnym
humorem, czesto wulgarnego, kryje sie bol, samot-
nos¢ i brak zrozumienia rzeczywistosci, w ktorej
sie uczestniczy. bukasz Pawlowski dotyka tu bardzo
trudnego tematu: wojna to dla nas przede wszystkim
obraz z powiesci Sienkiewicza, opowiesci o bohater-
stwie i heroizmie, w konicu - co$ bardzo odleglego,
obcego, znanego tylko z doniesient medialnych. Kon-
flikt zbrojny tatwo sprowadzi¢ do luksusowego parku
rozrywki, do ktdrego zjezdzaja thumy. To obserwacja
bardzo niepokojaca, pokazujaca, ze $wiat zmierza
w kierunku totalnej komercjalizacji wszystkiego, na-
wet tragedii.

Julia Gtadkowska
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WELCOME TO THE
WARLAND

Recenzja czytania dramatu Metro Afganistan
Eukasza Pawlowskiego

Jak wygladalby swiat, gdyby zorganizowa¢ miej-
sce wojny kontrolowanej, w wersji bez $mierci,
poodrywanych konczyn i morza tez? Takiej strefy
na pol rozrywkowej, na pot uzdrowicielskiej. Bi-
twy organizowane w przygotowanym do tego celu
parku moglyby mie¢ charakter narodowej terapii
z bezpiecznie skanalizowang agresja, realizowa-
na na temat wroga fantazja bez katastrofalnych
konsekwencji dla miast i ludnosci cywilnej. Ro-
dzaj oczyszczajacego wentylu bezpieczenstwa dla
calego swiata, ktory nie pograzylby sie w prawdzi-
wej wojnie. Wystarczy wsigs¢ w Metro Afganistan
- w Afganlandzie, centrum wojennym, mozna
wybrac¢ sobie bitwe i przeciwnika. Mozna nawet
zmienic¢ przebieg wydarzen i wygra¢ pierwotnie
przegrane powstanie.

Co by bylo, gdyby Eukasz Pawtowski powotuje do zy-
cia taki $wiat i od razu poddaje go ironicznej krytyce.
Park rozrywki wojennej, w ktéry zamienit sie w dra-
macie Afganistan, to ,apokalipsa wedlug swietego Di-
sneya”. Teren stuzy do zabawy innym panstwom, kto-
re probuja zalatwi¢ tu swoje interesy. A ze mozna na
tym zarobi¢, to biznes sie kreci. Brzmi, niestety, zbyt
znajomo, cho¢ z groteskowg (anty)utopia nie ma juz
wiele wspolnego... Autor stawia bowiem teze, ze che¢
dazenia do wojny jest w ludziach silniej zakorzenio-
na niz demokracja i rozwigzania pokojowe, a ,zemste
sie nosi we krwi”. Mimo to koncept dwuznacznego
Afganlandu pozostaje jednym z najciekawszych ele-
mentdéw kompozycyjnych tekstu.

Glownymi bohaterami dramatu Metro Afganistan
sa okaleczony wojskowy i jego corka, ktora obwinia
ojca o smier¢ matki, a jednak opiekuje sie nim i to-
warzyszy mu w podrdzy zakladajacej odnalezienie na
polu bitwy utraconych koriczyn. No wlasnie - dwoch
gléwnych bohateréw czy jeden? Rama narracyjna
wskazuje, Ze to dziewczyna jest najwazniejszg posta-
cia i ogladamy wydarzenia z jej perspektywy - to ona
prowadzi monologi do widowni, solilokwia. Podczas
czytania w rezyserii Jakuba Skrzywanka Oliwia (Mar-
ta Kadtub) stawata w tych momentach przed scenicz-
nym podestem, bardzo blisko widowni w punktowym
swietle, co potegowalo wrazenie, Ze jest przewodni-
kiem. Jednak w miare rozwoju dramaturgii corka zda-
je sie przesuwac na dalszy plan.

W myséli Majora (Dariusz Siastacz) zadnego wgla-
du nie mamy. Bohater jawi sie jako do$¢ cyniczny
zolnierz, ktory wlasne, traumatyczne doswiadczenie
probuje obudowa¢ narracja niezlomnego twardzie-
la zartujacego z oderwanych konczyn i smaku krwi
kolegi z wojska. Tak prowadzi opowie$¢ na szkolnym
spotkaniu z weteranem, gdzie w kreowaniu mitu bo-
hatera wspdtuczestnicza nauczycielka i uczniowie.
Rezyser nadat im rys prymuséw-pionierdw z chusta-
mi, ktérzy przemawiaja bardzo patetycznie i sktadaja
kwiaty pod nogi Majora, tuz przy tablicy ,kadtubkowi
nardd”. Scena tego spotkania réwniez nalezy do moc-
niejszych fragmentow tekstu, ktére w inscenizacji
ukazaly swoj komiczny i jednoczesnie ironiczny cha-
rakter. Pojawiajacy sie na spotkaniu Kmicic - choc¢ tyl-
ko pozornie z innego porzadku - w swojej przemowie
uzywa podobnych chwytéw co pozostali. Tak samo
probuje usankcjonowac¢ wlasnag legende i podtrzy-
mac mit, cho¢ uzywa sienkiewiczowskiej frazy. Major
i Kmicic to de facto ta sama osoba - obaj odnajduja sie
na wojnie, potrzebuja boju, konfliktu, akcji. W czasie
pokoju nie potrafig sobie znalez¢ miejsca i daleka jest
im ,postawa obywatelska”. Dekonstruowac¢ wroga —
tak. Zy¢ konstruktywnie - juz gorzej. Dlatego w razie
braku zagrozenia sami je sobie stworza. Ba, stang sie
zagrozeniem dla siebie samych i innych. To wlasnie
duch Kmicica (rozumianego nie tylko jako bohater
dramatu, ale takze jako uwewnetrzniona konstrukcja
psychiczna Majora) podpuszcza weterana do finato-
wego, oblgkanczego ataku. Nie jest w tym schemacie
postepowania odosobniony, co w czytaniu zasugero-
wano poprzez muzyke — Taniec Walkirii Wagnera od
razu odsyla nas do Czasu Apokalipsy. Zatem nie tylko
Polacy sa specjalistami od ,wojny z importu”.

Na potrzeby czytania skrécono tekst dramatu.
Postaci nie dialoguja ze sobg, lecz raczej wyglaszaja
wobec siebie monologi, zatem skondensowanie mo-
wionych partii, zageszczenie korzystnie wplyneto na
wartkos¢ akeji. Niestety, nie do konca wiadomo, kto
mialby by¢ adresatem tego tekstu czy tez potencjalnej
inscenizacji. Temat ten zostal zreszta poruszony na
dyskusji z twércami. Nie jest to pozycja o wymiarze
edukacyjnym, z ktéra mozna wejs¢ z mtodzieza w dia-
log o bohaterstwie. Dla patrzacych krytycznym okiem
na martyrologie jest w tekscie za duzo oczywistosci
(jak choc¢by przywotywanie literatury Sienkiewicza,
co do ktorego ,szkodliwosci” juz sa od dawna przeko-
nani). Jesli za$ przyjrzeé sie watkowi samego Zolnie-
rza i doswiadczenia wojny albo dramatu rodzinnego,
na ktéorym pietno odcisneta wojna, to jest tu za mato
materiatu na wielopoziomowy spektakl.

Ula Bogdanow



CHCE, ZEBY SMIALI
SIE TAK DLUGO,
AZ ZACZNA SIE BAC

Wywiad z Eukaszem Pawlowskim

Mozna odnies¢ wrazenie, Ze piszac, poruszasz
sie na plaszczyznie powszechnie znanych nar-
racji, ktore przetwarzasz. Od jakich narracji
i obrazow zaczetlo sie Metro Afganistan?

Na poczatku byt bohater bez nég i bez rak. Czytalem
reportaz oparty na rozmowach z polskimi Zotnie-
rzami, ktérzy wrocili z Afganistanu. Zainteresowat
mnie ich stosunek do tamtejszych mieszkancow i to,
co przezywaja po powrocie. Napisatem siedem stron
i zatrzymatem sie. A pozniej przyszly kolejne obrazy
- nie pamietam jakie, ale po roku ta historia poszia
dalej i utozyla sie w spojna narracje.

Pomoéwmy o obrazach. Ciekawi mnie sposob,
w jaki przedstawiasz ludzkie szczatki.

W pewnym momencie przyszedt mi do glowy ob-
raz $ciany rak przypominajacych poroza. Bardzo
chcialbym to zobaczy¢ w teatrze. Wydaje sie ab-
surdalny, ale jest w nim co$ rzeczywistego, bo prze-
ciez te rece naprawde leza na polach minowych.
W Metrze Afganistan podkrecam sceny przemocy,
sa przesadzone i groteskowe. Kiedy przychodzi mi
do glowy silny obraz, wydaje mi sie, ze jest konse-
kwencja i synteza calego procesu twdrczego. Proces
tworczy - to brzmi banalnie. Moze powinienem by¢
fachowcem, ktory dobrze planuje dramat i potrafi go
profesjonalnie wylozy¢, ale nie chce pracowac w taki
sposob. Oczywiscie, musze potazié, zastanowi¢ sie,
odwroci¢ problem w glowie do gory nogami, ale
przede wszystkim dziatam intuicyjnie.

Skad sie biora te obrazy? Czesto wydaja sie za-
korzenione w popkulturze, na przyklad mo-
tyw parku rozrywki wojennej przypomina mi
serial Westworld.

Zacznijmy od tego, Ze ja nie moge wiedzie¢ nicze-
go o wojnie. Mysle o niej przez pryzmat tego, co
przeczytam i obejrze. Codziennie w wiadomosciach
mozemy ustysze¢ o kolejnych wojnach, wybuchach
i masakrach. Stad biora sie obrazy, ktore najpierw
sq realistyczne, przynajmniej takie mi sie wydaja,
a pdzniej znieksztatlcam je jeszcze bardziej na po-
trzeby teatru.

Wywiad

fot. archiwum prywatne

Wojny, ktdérych nie przezylismy, ogladane
w mediach, staja sie czescia naszego doswiad-
czenia. Czy dlatego corka Majora bawi sie na
podwdrku w umieranie?

Z jednej strony jest bohater, ktory byl prawdziwym
zolnierzem, a z drugiej jego corka, ktora przezywa te
$mierci w zabawie. Zderzenie i napiecie miedzy nimi
wydato mi sie ciekawe.

Oliwia w koncu umiera naprawde. Jest jedyna
kobieta, ktdra ma glos w dramacie i kontestuje
$wiat ojca, ale w finale, podobnie jak matka,
zostaje przedstawiona jako ofiara. Dlaczego?

Bo tak jest naprawde. Mezczyzni walcza na wojnach,
a kobiety sa gwalcone i mordowane. Nie znamy
kobiet, ktore ocalaly z oblezen i zostaja ogltoszone
bohaterkami dlatego, ze zrobity wszystko, zeby prze-
zy¢. Bohaterami staja sie ich napastnicy.

Zastanawiam sie nad alternatywa dla tego mo-
delu heroizmu. Podczas Czarnego Protestu wy-
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jatkowy bohater ustepuje miejsca zwyklym ko-
bietom, a smier¢ w walce zastepuja wspolpraca
i solidarnos¢. Za to Oliwia jest sama. Moze dla-
tego przegrywa?

Mysle, Ze nie. Znalazla sie w nieodpowiednim miejscu
i zgineta. Oliwia jest swiadoma tego, Ze jej myslenie
zdeterminowat patriarchalny uklad, i méwi o tym
wprost. Zadaje sobie pytanie, dlaczego ciagle opieku-
je sie ojcem, ale nie potrafi wyjsc z tej relacji. Planuje
zemste - za siebie i matke, ale wymysla, ze ojca trzeba
pochowaé w catosci, wiec najpierw pomaga mu od-
szuka¢ stracone w wybuchu konczyny. Kiedy Major
je odzyskuje, powraca jego destrukcyjna sifa, a Oliwia
ginie od przypadkowej kuli. Nie chciatem, zeby zgi-
nela z rak ojca. Bardziej ciekawito mnie to, Ze ojciec
zabije Kmicica.

Istnieje miedzy Majorem a Kmicicem szczegol-
na relacja, ktéra sugeruje, ze sarmackie mysle-
nie jest bliskie wspodlczesnym zolnierzom. Dla-
czego wiec Kmicic ginie?

Dobre pytanie. Mozna to chyba nazwa¢ ,friendly fire”
($miech). Po morderstwie Major pyta: , I czyja to reka,
czyja!?”. Nie wiadomo czyja. Szaleristwo wojny.

Chaos, fragmentarycznosc¢ zwigzane z doswiad-
czeniem wojny sa widoczne tez w samym Sposo-
bie mdéwienia Majora. W jaki sposdb tworzysz
jego jezyk?

Duzo gadam, kiedy pisze. Wazne s3 dla mnie rytmy.
Chce stworzy¢ wrazenie, ze mysli bohatera rodza sie
tu i teraz. Czytajac reportaz o afganiskich zotnierzach,
interesowatem sie tym, w jaki sposob opowiadaja.
Wyszedtem od reportazu, ale zalezato mi na grote-
skowym efekcie. Chce, zeby widzowie $miali sie tak
dtugo, az zaczna sie ba¢, bo groteska dotyka prawdzi-
wego doswiadczenia, ktore jest przerazajace.

Anna Majewska

JAK OSOBA
NIEMAJACA POJECIA
O TEATRZE MOZE

O NIM PISAC?

Dziwnym i zupelnie dla mnie niezrozumiatym trafem
od kilku lat w mniejszym lub wiekszym stopniu je-
stem zwigzany ze srodowiskiem teatralnym. Jak napi-
sat Boy-Zelenski: ,Wszedt on [teatr] w moja egzysten-
cje, jak wszystko inne, przypadkiem, ale przyczepit
sie do mnie i nie chce mnie pusci¢”. W moim wypadku
zaczeto sie od niespodziewanego wciggniecia do re-
dakcji bloga festiwalowego na ItSelfie, potem na kilka
lat osiadtem w portalu teatralnym, a teraz jade po-
ciggiem na R@Port i pisze ten tekst. Kilkoro sposréd
moich przyjaciot to osoby czynnie zamieszane w pot-
$wiatek teatralny. Dtugo by wymienia¢ te wyjatkowo
zdolne postaci, rezyserki, scenografki, recenzentki
(osoby obojga plci, ale mam nadzieje, ze zostanie mi
wybaczony brak meskich derywatéw - bo czy zawsze
musza byc¢?). Cieszy mnie tez, ze moge niejako przez
dziurke od klucza (okienko Messengera) podgladac
ich prace. W tym miejscu wyobrazam sobie prych-
niecie potencjalnego czytelnika i kasliwe pytanie ,i co
z tego?” Prawda to, zaczynam zbytnio przynudzaé
swoim doswiadczeniem, wiec do konkretow!

zrodlo: creative commons

A jednak, sceptyczny wobec mnie czytelniku (to
nie jest zto$liwo$¢ — bardzo mi na Tobie zalezy!), trud-
no oderwac sie od swojego do$wiadczenia. Nie bedac
specjalnie znawca teatru, wcigz zaledwie gosciem,
probuje teatr przelozy¢ sobie na swoje doswiadcze-
nie (by¢ moze to zfa taktyka). Czyli - streszczajac -



w spektaklu lub performansie odnalez¢ literature lub
- szerzej rzecz ujmujac - tekst. Zanim zaoponujesz,
zanim powiesz mi, Ze jest to herezja i barbarzynstwo,
pozwol, ze wyjasnie to w kilku stowach.

Nie jest tak, ze przykladam moje narzedzia li-
teraturoznawcze do czytania teatru - na nich tylko
prébuje oprzec swoja metode. Dla przykladu - daw-
no temu znajoma scenografka zaciggnela mnie do
Galerii Bardzo Bialej na kilka performanséw (zdaje
sie, ze bylo to moje pierwsze zetkniecie sie z tema-
tem). I co w nich ,przeczytatem”? Stowa, stowa, sto-
wa, nawet jesli perfo bylo nieme. Pierwszy akt tamte-
go wieczoru - konwencja romantyczna - i jesteSmy
w domu: przypominaja sie przerabiane tysiace razy
Dziady, cz. II (choé¢, prawde moéwiac, nie potrzeba
nam teraz Mickiewicza, by odczyta¢ konwencje ro-
mantyczng - w zupie epoki kapiemy sie dalej, jak
przekonywali nas Dariusz Kosinski i Maria Janion).
Kolejny pokaz - oho, tu mamy pewniaka: Freud! - juz
do czego$ zmierzamy, juz otwiera sie kilka ciekawych
kontekstow.

A spektakle? Odpowiedz wydaje sie prosta, ale
mimo wszystko mysl o nich prowadzi mnie do sta-
rego pytania: czy dramat to literatura? (warto zajrzec¢
do tekstu Czy wspdiczesny dramat mozna jeszcze
czytad jako literature z zeszlorocznej ,Fory”). Jeden
rabin powie tak, a drugi nie. To moze inaczej: co to
jest literatura? Oto jest pytanie. Proba dokladnego
przyjrzenia sie problemowi zajelaby wiecej miejsca,
niz tutaj mamy, debata zas trwalaby w najlepsze i nic
z niej by nie przyszlo. Daremne Zale, prozny trud!
Ale jesli jeste$ zainteresowany, to polecam Ci goraco
Teorie literatury Terry’ego Eagletona - na pytanie nie
odpowie, bo odpowiedzi prézno szukac.

Felietonﬁ;?

Jezeli chodzi o spektakle (wybacz mi to glupie
rozpisywanie sie), to spojrzmy nieco inaczej. Nie
bede przywotywat dramatow niescenicznych, bo za-
wsze znajdzie sie jaki§ Wyspianski, by Dziady jed-
nak wystawi¢ (tak jak zawsze znajdzie sie jaki$ Max
Brod, ale to temat na inng okazje). Spdjrz, prosze,
z perspektywy podobnej do mojej — kiedy to dramat
robi wycieczki i siega po literature wybitnie niesce-
niczng. Siega (purysci krzycza i przeklinajg, nieco
bardziej otwarci tylko sie niepokojq) i robi z powie-
sci sztuke. Przykladow, czytelniku, znasz na pew-
no wiecej niz ja. Ale zeby nie szuka¢ zbyt daleko —
Wiele demonéw w rezyserii Mikotaja Grabowskiego.
Powies¢ to rozbuchana Pilchowska gadanina na 600
stron czy cos koto tego. Nadaje sie do teatru? Grabow-
ski uznal, ze tak. Tak samo, jak uznato wielu innych
- ci od Zbrodni i kary czy Anny Kareniny. Na margi-
nesie dodam, ze dziala to czasem i w drugg strone —
takie Préchno Wactawa Berenta pierwotnie powstato
przeznaczone na deski i wcigz mozna wyczu¢ w nim
pewien dramatyczny charakter.

Widzisz, czytelniku, autorko setek recenzji lub
potencjalny debiutancie, nieco podstepnie zagratem
z tym tytulem, zupetnie co innego chodzito mi po glo-
wie. Jak pisac o teatrze z nieteatralnej perspektywy?
Koniec konicéw nie jest to specjalnie trudne. Trzyma-
my sie tajnie za rece - raz przy stole, raz w teatrze —
i jako$ sie dogadujemy. Podstawa, w mojej skromnej
opinii, to - stowo, ktére padto w tym tekscie, cho¢
niezbyt je zaznaczytem - KONTEKST. Mozesz olac¢
wszystko inne, zawsze skupiaj sie na kontekscie. Za-
pytasz, skad to sie nagle wzieto? Otdz - wszystko jest
kontekstem.

Mateusz Kalinski

przyszedt...

Salwy $miechu na widowni! Ze $miechem jest jak z przeziebieniem — mozna sie nim zarazic. Dlatego
pozdrawiamy pana, ktdry tak gtosno smiat sie podczas poniedziatkowego spektaklu - dzisiaj wresz-
cie udzielito sie to znacznej czesci publicznosci!

Prawie trzy godziny?! Gdybym wcze$niej sprawdzil, ile czasu trwa ten spektakl, to bym chyba nie

i Alez miekko w tym teatrze! Wczoraj gora z gabek, dzi$ wielki materac... Ciekawe, co przyniesie jutro?
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Poziomo:
3. Ulubiony kolor Anny Augustynowicz

Pionowo:

1. Ostatniego dnia festiwalu obejrzy-
my Pozarw ...

2. Imie przewodniczacej Jury 12. Fe-
stiwalu Polskich Sztuk Wspétcze-
snych R@Port

5. Nazwisko laureatki Nagrody
Gléwnej Festiwalu R@Port w 2017
roku

7. Andrzej ... - patron Ogdlnopol-
skiego Konkursu na Recenzje Te-
atralne dla Mtodego Krytyka

9. Tytut spektaklu prezentowanego
we wtorek na R@Porcie

1. Co jest wrogiem ojczyzny w tytule
prezentowanego na tegorocznym fe-
stiwalu spektaklu w rezyserii Micha-
fa Walczaka?

13. Jak nazywa sie wies$, w ktorej od-
bywa sie wesele w spektaklu wyrezy-
serowanym przez Agate Dude-Gracz
i prezentowanym na tegorocznym
R@Porcie?

4. W jakim miescie znajduje sie teatr, w ktérego repertuarze jest spektakl Cesky diplom w rez. Piotra Ratajczaka?

6. Magda ... — autorka tekstu Puppenhaus. Kuracja

8. Tytut finalowego dramatu Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej autorstwa Przemystawa Pilarskiego

10. Kto wypowiedziat nastepujace stowa: ,Nie interesuje mnie, jak poruszaja sie tancerze, ale co nimi porusza”?
12. Nazwisko patrona ulicy, przy ktorej miesci sie gdyriska Scena Ymka
14. Jak nazywala sie t6dz podwodna, ktora zatoneta w 2000 roku na Morzu Barentsa?

kontakt: redaktor@teatralia.com.pl
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