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Recenzja

TRAUMA. MASTER
CLASS

O spektaklu Puppenhaus. Kuracja w rez. Jedrzeja
Piaskowskiego

Scene przecinaja tory kolejowe, a po jej dwdoch
przeciwnych stronach zasiadaja widzowie.
Z brzegu znajduje sie duza halda prostopa-
dloscianéw wycietych z pianki, ktore imituja
cegly, gruzy, zapewne obozowe. Spod nich wy-
nurzaja sie dwie postacie. Kolejne wychodza
nieco pozniej, tez z ukrycia - ze skrzyni-wago-
nu. Jedna z nich przedstawia sie jako Wilma
Reiner (Justyna Wasilewska), kobieta zmuszo-
na do prostytucji w Auschwitz, o ktorej opo-
wiada sztuka Lalka z t6zka nr 21 Djordje Lebo-
vicia. Cho¢ dramat zekranizowano dla Teatru
Telewizji z Haling Mikolajska w roli gtéwnej, to
nie dopuszczono do jego emisji. Realizatorzy
Puppenhaus. Kuracji tworza wiec przestrzen,
w ktorej tamta historia moglaby, nawet symbo-
licznie, zaistnie¢ dla publicznosci - chociazby
w formie krotkiej projekcji.

Tworcy powoluja z zaswiatéw duchy i dybuki, by
wreszcie opowiedzialy swoja historie. Postaci ba-
lansuja na granicy dwdch porzadkdéw - trauma-
tycznych przezy¢ wojennych oraz swojej o tych
wydarzeniach pamieci. Dla nich bowiem najistot-
niejsze jest to, jak chca tamten czas pamietac:
yopowiadam o prawdzie fikcyjnie, to moja wizja
i moj sen”. Bohaterka pamieta oczywiscie Zle, to
znaczy nie uzywa spolecznie przyjetej narracji.
Zamiast méwi¢ o doznanych torturach i okrucien-
stwach, wspomina gorace lato i pszczoly, porow-
nuje ludzi do kwiatow, uzywa poetyckich metafor,
dzieki nim zamieniajac burdel w basn o ogro-
dzie. W tej sytuacji niezbedne jest odpowiednie
szkolenie z przezywania i opowiadania na scenie
o traumie, ktore przeprowadzi Maria Malicka
(Agnieszka Zulewska), aktorka aktywna zawodo-
wo przez cala wojne, przez co uwazano j3 za kola-
borantke. Zacznie od pouczenia pozostatych, jak
ofiara ma sie zachowywa¢, co uznane zostanie za
wiarygodne, a czego ludzie stysze¢ i widzie¢ nie
chca, np. taniego, gejowskiego okupacyjnego ro-
mansu Malego Powstanca i zotnierza III Rzeszy.
Malicka staje sie gospodarzem wieczoru, konfe-
ransjerem groteskowo-tragicznej rewii. Ironiczne,
trafne i zabawne s3 zwlaszcza te kwestie, ktore
dotycza Polakéw jako zbiorowosci karmionej od
dziecka traumga przeszlych i obecnych pokolen

(,Nie jestes Polka. Traumy nie umiesz, a to obraza
flagi”).

Spiew oraz taniec, czyli rodzaj stylistycznego
naddatku, zdaja sie by¢ sposobem, w jaki posta-
ci radza sobie z wlasnym doswiadczeniem, proba
przepracowania — tytutowa kuracja. Nie wszystkim
udaje sie w ten sposob ,rozwali¢ swojg traume na
topatki”. Tym, co taczy wszystkich bohateréw tek-
stu Magdy Fertacz, jest dokonanie przekroczenia
w stanie i tak juz wyjatkowym, jakim jest wojna.
Taki eksces nosi znamiona perwersji sam w sobie,
a co dopiero, kiedy dotyczy seksualnosci. Geje,
prostytutki, kochanki okupantéw - cielesna kola-
boracja. Wszyscy chcieli zy¢ i kochaé¢, wywalczy¢,
wydrze¢ z zastanej rzeczywistosci jak najwiecej dla
siebie i oddali¢ wizje $mierci (,nie chce najlepszych
lat spedzi¢ w piwnicy”, méwi Hanka Sebastiana
Pawlaka do Powstanca Lecha Lotockiego — temu
z kolei pozostaje przejmujacy krzyk rozpaczy wobec
wizji zostania pomnikowym bohaterem). ,Dupa to
towar niepatriotyczny” - niektérym (Hance, Ma-
lickiej) przyjdzie po wojnie zaplaci¢ za to wysoka
cene w postaci spotecznego ostracyzmu. Wszystkie
postaci staraja sie zaklinac rzeczywistos¢, uzywajac
do tego pamieci i snujgc wlasng narracje o przeszio-
$ci. To $wiadomie przyjeta strategia oswajania zla,
rodzaj konwencji, za czym podaza kampowa este-
tyka inscenizacji rezysera Jedrzeja Piaskowskiego —
od warstwy wizualnej po sposéb gry aktorow. Celo-
wo przesadzona, ironiczna, cho¢ na pierwszy rzut
oka nie w ztym guscie. Liebe macht frei - pojawia
sie rozowy, falujacy napis na $cianie, na ktorej kilka
scen wczesniej wyswietlaty sie purpurowe swasty-
ki krecace sie na zielonych todyzkach jak dzieciece
wiatraczki. Karabin powstanca wykonano z rézo-
wego polaru Minky, najmodniejszej tkaniny wsrod
dzieciecych tekstyliow. Zgrzyt, nieprzystawalnos¢.
To proba zaczarowania przesziosci wedlug wia-
snych praw i wizji, a jednocze$nie dostosowanie
elementow inscenizacji do opowiadanych historii -
nienormatywnych, mogacych budzi¢ w odbiorcy
opor, dystans, a moze nawet nieche¢ czy niesmak.
Wraz z rozwojem dramaturgii pojawia sie coraz
wiecej oniryzmu, ktorego kulminacja staje sie finat
- scena i widownia zanurza sie w potmroku, oce-
anie pelnym odgtoséw wielorybéw, dusz odrodzo-
nych prostytutek.

Choc¢ spektakl jest prowadzony konsekwentnie,
to nie wszystkie sceny majq réwna site czy nosnosé
znaczeniowa — by¢ moze celowo rozmywa sie ona
na rzecz coraz bardziej wizyjnego charakteru spek-
taklu. Niewatpliwie tym, co pracuje na korzysé
spektaklu, jest zespdl, zdajacy egzamin zaréwno
w polifonicznie skonstruowanych sytuacjach, jak
w partiach solowych. Jedng z popisowych scen jest



spotkanie starej i zniedotezniatej Marii Malickiej
z dzie¢mi (lub mlodzieza). Agnieszka Zulew-
ska oddaje zmeczenie fizyczne i psychiczne bo-
haterki, ktore czesciowo tylko jest poza, kolejng
(auto)kreacja stynnej niegdys$ aktorki. W jednym
stowie zawrzeé potrafi palete emogji. Justyna Wa-
silewska za$ buduje przez caty spektakl role moc-
no osadzong w ciele, a ruchem czy dzwiekiem (nie
tylko $piewem) oddaje czasem wiecej niz stowem.
Jest jak zjawa i ozywiona szmaciana lalka jed-
noczesnie - poczawszy od niezdarnej motoryki
usztywnionych konczyn na poczatku spektaklu po
miekki, spowolniony upadek zastrzelonego ciata
w jego koncowce.

Puppenhaus. Kuracja to spektakl poruszajacy
temat niewygodny, bedacy takze nie do konca wy-
godny w odbiorze. Festiwalowa publicznosé¢ byta
skupiona, ale i zdystansowana. Nie wszyscy kla-
skali.

Ula Bogdanow
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fot. na oktadce i s. 3: materialy promocyjne TR

,JAK PAMIETAC
DOBRZE”

Recenzja ze spektaklu Puppenhaus. Kuracja
w rez. Jedrzeja Piaskowskiego

Punktem wyjscia dla twoércow Puppenhaus.
Kuracji z TR Warszawa jest scena ze spektaklu
Teatru Telewizji Lalka z t6zka nr 21 (na podsta-
wie dramatu Djordje Lebovicia) wyrezysero-
wanego przez Jana Kulczynskiego w 1971 roku.
Nagranie nigdy nie zostalo wyemitowane.
Wystepowala w nim Halina Mikolajska, kto-
ra wcielala sie w posta¢ Wilmy Reiner - bylej
wiezniarki obozu koncentracyjnego, szanta-
zowanej przez bylego straznika, ktory grozil,
Ze wyjawi prawde o jej pracy w obozowym
burdelu. Rezyser Jedrzej Piaskowski wraz
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z dramatopisarka Magda Fertacz zajeli sie wiec
wciaz niedopuszczalng, zbyt kontrowersyjna
narracja o czasach wojny (mimo uptywu czasu
spektakl wcigz nie doczekat sie oficjalnej pre-
zentacji).

Pomyst ten zostat wykorzystany przez scenografa,
Aleksandra Prowalinskiego w cukierkowo-przesto-
dzonej przestrzeni (bo w koncu ,bialy i czerwony
torézowy”). Wprawdzie istnieje w tym $wiecie nie-
wielki wagon bydlecy, ale jezdzi on po fosforyzu-
jacych na zielono torach. Okazuyje sie, ze swastyka
nie musi by¢ czarna, ale tadnie prezentuje sie na
rozowo-brokatowo z kwiatkiem na srodku, a bron
akowca moze by¢ zrobiona z pluszu. Nie dziwi wiec
tez, ze gruzowisko z ceglanego muru jest biate i do
tego z gabki, tworzy wygodne postanie, w ktorym
mozna sie zatopi¢. Spod niego wylania sie pierw-
sza ofiara, czyli ubrana w satynowy kostium Lalka
- Wilma Reiner (Justyna Wasilewska). Kilka mi-
nut pozniej z wagonika wychodzi Maria Malicka
(Agnieszka Zulewska) w zwiewnej, btekitnej sukni.
Pojawiaja sie, aby ponownie opowiedzie¢ te same
historie - Lalka bowiem dopytuje towarzyszy:
»Wrocicie ze mng do obozu?”.

Ten kampowy entourage pozwala tworcom
uwolni¢ sie od patosu krwawej narracji i z lekko-
$cig opowiadac o traumie czaséw wojny. Wszystko
zostaje zmiekczone i utagodzone: akcja spektaklu
rozgrywa sie w puppenhaus, czyli domku dla lalek.
Seksu w tak rozumianym obozie nie przedstawia
sie rodzajowo, tylko ujmuje w metafore kwiatow
frywolnie zapylanych przez pszczoty. Tym samym
blok nr 24 nie jest odwiedzany przez wiezniow,

fot. materiaty promocyjne TR

lecz przez btawatki i maki. Takie przesuniecie nie
jest jednak wystarczajacym dowodem szacunku do
ofiar, w zwigzku z tym Marta Malicka przeprowa-
dza przesmiewcza scene szkolenia kolegow-akto-
réw z odpowiedniej (czyli egzaltowanej) prezenta-
¢ji traumy. Ironicznie dodaje, ze mozna ,pamietaé
dobrze i tak, aby nie pamieta¢ zle. Géwno pamie-
tac”.

Twdrcy Puppenhaus sprowadzajg obozowa pro-
stytucje na ten sam poziom moralnosci, co wystepy
aktorek w niemieckich teatrzykach w okupowanej
Warszawie. Obie sytuacje uznaja za wyparte z po-
wszechnej polskiej pamieci, ktéra utrzymuje, ze
w czasach wojny kazdego byto sta¢ na heroiczny akt
odwagi. Odwracaja tez typowa relacje kata i ofiary,
w ktorej zamiast ciemiezenia serwuja odbiorcom
gejowski flirt w wykonaniu Matego Powstanca (Le-
cha Eotockiego) i hitlerowca (Sebastiana Pawlaka).
Z1aczeni w mitosnym u$cisku kochankowie marza
o tym, aby okupacja nigdy sie nie skonczyta.

Ze wzgledu na poetyke snu w spektaklu zrezy-
gnowano z linearnie prowadzonej fabuty, zastapiw-
szy ja szeregiem etiud o fantazjowaniu na temat
historii. Artysci podazaja tropem dysocjacji. W tak
okreslonej perspektywie wspoétczesne wyobrazenia
o heroizmie, patriotyzmie, kolaboracji czy obozo-
wej zagladzie nie musza by¢ przewidywalne. Wrecz
odwrotnie, zdajg sie nie mie¢ konca. Tytutowa ku-
racja by¢ moze doprowadzi kiedy$ do uwolnienia
sie spoleczenstwa od urazéw stanowigcych funda-
ment polskiej tozsamosci — jak bowiem zauwaza
Malicka, ,z trauma widz polski identyfikuje sie od
razu’.

Wiktoria Formella
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PIERWSZE PYTANIE
O PAMIEC

Recenzja czytania dramatu Tozsamosé Wila
duetu Amanita Muskaria

Jako recenzentka roznych wydarzen teatral-
nych czesto podrézuje. Spie w nie swoich 16z-
kach pod nie swoim dachem. Zdarza mi sie
obudzi¢ rano i przez dlugie pie¢ sekund nie
moc sobie przypomnied¢, gdzie jestem i jak sie
w tym miejscu znalazlam. Ale przyzwyczailam
sie do tego i w chwilach dezorientacji raczej
nie trace glowy, tylko cierpliwie pozwalam
rzeczywistosci poukladac¢ sie w mojej $wiado-
mosci.

Bohater dramatu duetu Amanita Muskaria w in-
scenizacji Rafala Szumskiego réwniez zachowu-
je spokoj, gdy stoi przed podestem Matej Sceny
podczas preludium do performatywnego czytania
Tozsamosci Wila. Postawng sylwetke Macieja Sy-
katy oklejaja zapisane i zarysowane dzieciecym
charakterem pisma kartki. Odklejone przez pozo-
stalych aktoréw i ulozone na ziemi tworza hasto
,Plac Centralny”. Akcja sztuki dzieje si¢ bowiem
w krakowskiej Nowej Hucie, a tkwigcy w kraterze
po zdemontowanym pomniku Wilodzimierza Le-

fot. Maciej Zienkiewicz

nina Wil nie pamieta, jak sie w tym miejscu zna-
lazt ani kim jest. Godzi si¢ na nadanie mu imie-
nia, ale w adaptacji Szumskiego zostaje on raczej
pokornym stuchaczem i obserwatorem rzeczywi-
stosci. Przypadkowo napotkane osoby snujag mu
za$ opowiesci o tym, jak zmieniala sie Nowa Huta
od momentu swojego powstania i jak wytworzyty
sie stereotypy ksztattujace jej obecny wizerunek.
Wsrdd kluczowych wydarzen na pierwszy plan
wysuwaja sie obrona krzyza nowohuckiego w 1960
roku, strajk hutnikéw w1982 i ofiara z zycia Bogda-
na Wilosika. Obrobce artystyczno-dramaturgicz-
nej poddane zostaja takze zmiany urbanistyczne -
yzaszycie” baru Meksyk, pauperyzacja Stylowej czy
rosnaca stawa Baru Mlecznego Centralny i proba
przemianowania przez radnych nazwy ,Plac

Centralny” na ,plac imienia Ronalda Reagana’,
zakoniczona w 2004 roku ironicznym kompromi-
sem, czyli polaczeniem starej i nowej wersji. Do
tego symbolicznego porozumienia miedzy dzie-
dzictwem a probg jego negacji odwotuje sie ostat-
nia scena Tozsamosci Wila, w ktorej spotykajq sie
obaj wspomniani politycy i probuja bezskutecz-
nie ustali¢ réznice i podobienstwa miedzy Nowa
Huta a Nowym Jorkiem. Jest to zreszta najlepsza
scena w calej, godzinnej inscenizacji Szumskiego,
spetniajaca najpelniej jego zalozenie o pierwszen-
stwie tekstu dramatu nad $rodkami teatralnymi.
Zagrana w potmroku, statyczna, bardziej w kon-
wengji stuchowiska niz widowiska, eksponuje



Recenzja

kunszt dramatopisarski Moniki i Gabrieli Muskat,
ich dobre wyczucie absurdu zaréwno w jezyku,
jak i w ujeciu tematu - lekko, lecz nie bezreflek-
syjnie. Wsrdéd pozostatych czterech finalowych
dramatow Tozsamosé Wila wyrdznia sie bezpre-
tensjonalnosciag. Muska zaledwie kwestie publicy-
styczne, tak elektryzujace w Metrze Afganistan czy
Wracaj, cho¢ oczywiscie nawiazuje do aktualnych
wydarzen i nastrojow spotecznych poprzez zbudo-
wanie mostéw miedzy historig a terazniejszoscia.
Sztuka nie rosci sobie jednak prawa do stawiania
i bronienia silnej tezy czy wartosciowania opisy-
wanych przemian. Wynika to z jednej strony z sur-
realistycznego poczucia humoru duetu Amanita
Muskaria, z drugiej - naczelnego problemu, wokét
ktorego tocza sie perypetie Wila, czyli kwestii ja-
kosci i wagi pamieci. Odstaniane w dramacie me-
chanizmy manipulacji historig zostaja zestawione
z charakteryzujacym gléwnego bohatera poczu-
ciem zagubienia i jego brakiem checi ustalenia
jednej, bezpiecznej wersji wlasnej przesztosci.
W efekcie Tozsamosc¢ Wila zdaje sie sugerowac, by
do wszelkiej skonstruowanej historycznie badz na-
predce narracji podchodzi¢ z dystansem. Czule, ale
ostroznie. I przede wszystkim zadawac jej pytania.

Agata M. Skrzypek

Droga Redakcjo,
i ostatnie sekundy wczorajszego spektaklu przy-

prawity mnie o dreszcze! Czy tylko ja styszalam
i ten nieprzyjemny toskot ciata zderzajacego sie !

i z podloga? Okazuje sie, ze gdra usypana z ga-

bek nie jest najlepszym materacem i chyba nie

i zamortyzowala skoku aktorki. Mam nadzieje,
i ze nie nabawila sie zadnej kontuzji...
i Zmartwiona

ZBLAKANA IKONA
KOMUNIZMU

Recenzja dramatu Tozsamos¢ Wila duetu Amanita
Muskaria

Czy wedréowka do wlasnego wnetrza moze wia-
zac sie z jednoczesnym przemierzaniem dziel-
nic Krakowa? Oraz z umyslnym zboczeniem
z drogi do owianej komunistyczng legenda
Nowej Huty? W Tozsamosci Wila ten zmitologi-
zowany rewir zdaje sie korespondowac z jaznia
bohatera.

Odziany w czarny plaszcz, pograzony w totalnej
dezorientacji i wyczyszczony nawet z najdrob-
niejszych wspomnien cztowiek zostaje znaleziony
przez grupe archeologéw w pozostatosciach po
pomniku Lenina. Niedlugo po tym laduje na Pla-
cu Centralnym, w najbardziej charakterystycznym
punkcie na mapie Nowej Huty. Podczas spotkania
z tajemnicza Guerilla Gardening zostaje nazwany
Wilem (imie zainspirowane inicjalami wyszytymi
na plaszczu bohatera - W.IL., co tworzy skrot od
,Wlodzimierz Iljicz Lenin”). Mezczyzna przebe-
dzie dlugg droge, aby dojs¢ do tego, kim jest.

Duet Amanita Muskaria, czyli Gabriela i Mo-
nika Muskaty, prowadzi odbiorcow dramatu przez
pelna zwrotéw akcji opowies¢. W jakie miejsca
nie dociera i na kogo nie trafia Wil na przestrze-
ni czterdziestu stron swojego istnienia! Odbywa
wizyte u psychologa, spotkanie z antropologami
i dziennikarka telewizyjng, wystepuje na scenie
domu kultury, przezywa retrospekcje, spotkanie
klasowe, kwestowanie w second-handzie... Utwo-
rowi nie brak rowniez zadziwiajacych metafor
i poziomu symbolicznego: mdzg bohatera jest bo-
wiem skonstruowany na wzor mapy Nowej Huty,
a obiekty architektoniczne zyskuja podmiotowos¢
i ludzka postac¢. Wszystkie stworzone przez duet
Amanita Muskaria postaci sa niezwykle réznorod-
ne, barwne i wyjatkowe. Wséréd nich prym wio-
da skontrastowani ze sobg studenci antropologii,
Czarek i Damian, kt6érzy za pomoca swoich narze-
dzi badawczych obalajg mit niebezpiecznej Nowej
Huty. Calo$¢ sztuki jest utrzymana w konwencji
groteski, a specyficzny jezyk dramatu poteguje
efekt satyry.

W Tozsamosci Wila mozna sie doszukaé row-
niez wielu nawigzan intertekstualnych i politycz-
nych. Odwazna, dociekliwa i nadpobudliwa repor-
terka Agnieszka, zaréwno imieniem, jak i tempe-



ramentem od razu nasuwa skojarzenie z kreacja
Krystyny Jandy w Cztowieku z marmuru Andrzeja
Wajdy. Podczas spotkania klasowego Wil, Stylowa,
Blok Socjalny, Bar Centralny, Modernity i Meksyk
$piewaja Hymn Stuzby Polsce, a nastepnie, pod-
dajac sie dobremu nastrojowi, beztrosko wykonu-
ja Diane Paula Anki we wlasnej aranzacji w stylu
disco polo.

Niektore aluzje polityczne s3 sygnalizowane
wprost, inne zostaja przemycone miedzy wiersza-
mi. Jedna ze scen jest inspirowana fragmentami
Polskiej Kroniki Filmowej z 1982 roku, inna po-
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zwraca uwage na niejednolity status Nowej Huty:
dzielnicy zbudowanej przez socjalistycznego ro-
botnika i stanowigcej wizytowke sily proletariatu,
dzi$ ods$wiezajacej nazwy ulic i patronow, by na
niewygodna przeszlo$¢ nadpisa¢ nowa historie.
Ostatecznie obaj politycy postanawiaja zostaé na
dluzej w tej czesci Krakowa. Zmiana zostaje po-
wstrzymana, pozostaje szary konsensus.

Sztuke duetu Amanita Muskaria moz-
na odebra¢ jako probe konfrontacji autorek
z leninowskim mitem dzielnicy. Profesjonal-
nie skonstruowany dramat stawia pytanie

fot. archiwum prywatne

przez przedstawienie przygotowan do spektaklu
Klubu Seniora opowiada o obronie nowohuckiego
krzyza w 1960 roku. W sztuce znalez¢ mozna row-
niez liczne odniesienia do wspotczesnosci — obro-
na krzyza przypomina o warszawskim incydencie
sprzed osmiu lat, a stowa kierowane do dewotek
przez ich przeciwnikow s3 podobne do dzisiej-
szych atakéw wymierzonych w feministki. Wprost
pada nazwa programu realizowanego przez partie
rzadzacq oraz nazwisko jednego z politykow.
Finatem Tozsamosci Wila jest spotkanie Lenina
z Ronaldem Reaganem w Barze Centralnym. Oka-
zuje sie, ze amerykanski prezydent, podobnie jak
gltowny bohater, tez ma problemy z pamiecia. Roz-
mowa reprezentantéw dwodch zgota odmiennych,
wykluczajacych sie $wiatopogladéw i ustrojow

o tozsamosc¢ Nowej Huty, Krakowa i Polski, a tak-
ze kazdego mieszkajgcego tam cztowieka. Utrzy-
many w konwencji groteski przyjmuje atrakcyjna
i zabawnga forme na dotkniecie tematéw powaz-
nych i nielatwych, a dzieki urozmaiceniu struktu-
ry elementami dziwacznymi czy absurdalnymi na
dtugo pozostaje w pamieci. Tozsamos¢ Wila jest
z pewnoscig utworem udanym oraz perfekcyjnie
napisanym. Zawiera wszystko to, co potrzebne do
przykucia uwagi odbiorcy, a zarazem nasuwa wiele
refleksji.

Patrycja Pankau



Wywiad
AMPUTACJA PAMIECI

Wywiad z duetem Amanita Muskaria

Patrycja Pankau: Z pierwszej strony sztuki
dowiadujemy sie, ze powstala ona w oparciu
o badania terenowe, przeprowadzone przez
panie i studentow antropologii. Zechca pa-
nie zdradzi¢, na czym polegaly te badania
ijak przebiegaty?

Amanita Muskaria: Przed przystapieniem do
prob-improwizacji i pisania tekstu miatysmy rok
na research w Nowej Hucie. Spotykaty$my sie
z mieszkancami, prowadzitySmy rozmowy, zbie-
ralysmy lokalne oral stories, robitysmy rekone-
sans w terenie i w tamtejszych muzeach. Ta czesé¢
projektu nosita nazwe: ,Zyciorysy Nowej Huty”
i uczestniczyli w niej réowniez studenci Instytutu
Etnologii i Antropologii Kulturowej pod opieka
dr Magdaleny Sztandary. Miaty$my $wiadomosc,
ze Nowa Huta jako teren badawczy jest mocno wy-
eksploatowana. Powstalo na jej temat réwniez kil-
ka przedstawien teatralnych. Nieodlgczne w tych
narracjach s3 czasy PRL-u. Mozna odnies¢ wraze-
nie, ze po transformacji Nowa Huta przestata by¢
egzotycznie ,ciekawa”. To zamyka ja w kapsule cza-
su — nieco stygmatyzujacej i mocno folklorystycz-
nej. Postanowily$my nieco zmieni¢ punkt widze-
nia i skupily$my sie przede wszystkim na probie
polaczenia przeszio$ci z terazniejszoscia przez

pryzmat przemian spolecznych, ekonomicznych
i kulturowych. Dla naszych antropologow kluczem
staly sie miejsca-budynki, ktore tacza narracje wie-
lu mieszkanicéw - zaréwno tych ,starych’, jak i ,,no-
wych”.

PP: Czarek i Damian to postaci nietuzinkowe
i bardzo charakterystyczne. Obaj s3 tez stu-
dentami antropologii. Czy przy tworzeniu
tych bohateréw zainspirowaly sie panie swo-
imi towarzyszami badan?

AM: Gdy zaczelysmy sie spotykac ze studentami
antropologii, okazato sie, ze sami w sobie s3 tak
barwni, ze w pewnym momencie aktorzy uczest-
niczacy w projekcie stwierdzili: zrébmy przedsta-
wienie o nich! Uzasadnione bylo to réwniez tym, ze
wprowadzamy do naszej sztuki rdézne spojrzenia,
projekcje, uprzedzenia i klisze dotyczace Nowej
Huty. Traktujemy to miejsce, a wlasciwie nie-miejsce
jako przestrzen performatywna. Nie dalo sie od-
dzieli¢ spojrzenia antropologéw, ich obserwacji,
do$wiadczen w terenie od ich osobowosci i cha-
rakteréw. Wybraty$my ostatecznie dwoch studen-
tow - na zasadzie kontrastu: ekstrowertyka Czarka
i introwertyka Damiana, ktory przyznaje, ze boi sie
ludzi, co dla antropologa stanowi dos¢ zasadnicze
utrudnienie. Nie chcieli$my ich obnazy¢, naduzy¢,
skrzywdzi¢. Zaprosilismy ich na probe. Aktorzy
byli bardzo przejeci. Tymczasem studenci przy-
jeli nasza propozycje z entuzjazmem. Dali nam
i aktorom kilka cennych uwag, doprecyzowaty$my
tekst. Do dzi$ przychodza na spektakle. Przetwo-

fot. archiwum prywatne



rzenie badan antropologicznych w przedstawieniu
teatralnym byto dla nich cennym doswiadczeniem.

PP: Wymyslni bohaterowie, ozywione re-
stauracje, surrealistyczne elementy, liczne
nawigzania do historii... Sztuka ma w sobie
wiele réznorodnosci, a przy tym jest bar-
dzo konsekwentna i spdjna. Jak wygladata
praca nad tekstem i w jaki sposob udalo sie
paniom zachowa¢ jedna mysl, mimo pracy
w duecie?

AM: Przystepujac do improwizacji na temat zebra-
nych nowohuckich historii, miatysmy jeden po-
mysl, wokot ktorego chciaty$Smy osnué przedsta-
wienie - pomyst na gtéwnego bohatera. Czyli po-
mnik Lenina - postawiony w Nowej Hucie w 1973
roku, znienawidzony przez mieszkancéw, wresz-
cie w 1989 roku zdemontowany i wywieziony. Pdz-
niej kupit go szwedzki milioner Bendt Erlandsson,
wetknatl ,wodzowi” w usta papieros, w ucho wpiat
kolczyk i postawit w parku rozrywki pod Sztokhol-
mem. Wyobrazity$my sobie, co by bylo, gdyby ten
upokorzony pomnik powrocit do Nowej Huty jako
cztowiek bez pamieci. Poszukiwanie tozsamosci
przez Wila (to imie powstalo z inicjaléw Lenina)
stato sie dla nas metafora poszukiwania tozsamo-
$ci przez dzisiejsza Nowa Hute. Wil zostat naszym
przewodnikiem.

PP: Tozsamos¢ Wila jest utworem niezwy-
kle humorystycznym i groteskowym, jednak
puenta wydaje sie bardzo pesymistyczna.
Ponadto w calej sztuce mozna doszukac sie
niematej liczby aluzji politycznych. W jaki
sposob mozna polaczy¢ tytutowa Tozsamosé
z tozsamoscia polskiego spoteczenstwa? Czy
sztuka jest rodzajem odezwy do narodu?
Upomnieniem?

AM: Tozsamos¢ Wila to przede wszystkim sztu-
ka o pamieci - pamieci historii, pamieci miej-
sca. Wrocity czasy, gdy politycy probuja narzuci¢
narracje historyczng, manipulowac¢ pamiecia, za-
wlaszezy¢ przestrzen. To oczywiscie nie napawa
optymizmem. Ale usuwajac pomniki, nie ampu-
tujemy wspomnien. Usuwajac Patac Kultury, nie
wytniemy z historii kilkudziesieciu lat PRL-u. Nie
dziata to réowniez w druga strone: stawiajac nowe
pomniki, nie implantujemy pamieci. Jesli rzetel-
nie nie przepracujemy przesziosci, jesli jej obraz
budowac¢ bedziemy na wyparciu, pozostaniemy
wiecznie niedojrzali jako spoteczenstwo. To jedna
z mysli, ktére chciaty$my wyrazi¢, nie przemawia-
jac przy tym w tonie odezwy czy napomnienia,
ktory nam zupetnie nie lezy.

Wywiad

HISTORIA JEST TYLKO
FANTAZJA

Wywiad z Jedrzejem Piaskowskim, rezyserem
spektaklu Puppenhaus. Kuracja

Iga Januchta: Podczas tegorocznego R@Portu
duzo rozmysla sie o pamieci. W twoim spek-
taklu odgrywa ona kluczowa role. Nie ma
w nim jednak mowy o pamieci narodowej,
wyuczonej, mowi sie za to o subiektywnej
pamieci jednostki. Co sklonilo cie do takiego
spojrzenia na historie?

Jedrzej Piaskowski: Miato na to wplyw kilka czyn-
nikow. Historia od zawsze bardzo mnie intereso-
wala, co ma zwigzek z tym, ze moj dziadek jest hi-
storykiem - dorastatem wsrod jego ksigzek. To byta
podstawa, na ktorej budowata sie moja fascynacja,
cho¢ tak naprawde punktem zapalnym okazala sie
historia mojej rodziny, ktéra wpisata sie w spektakl
bardzo mocno. Przez bardzo wiele lat pozostawa-
fa ukryta, a dopiero przy okazji mojej asystentury
u Mai Kleczewskiej i zwigzanej z tym wizyty w Au-
schwitz zaczelo sie o niej mowic. Okazato sie, ze to
opowie$¢ petna niedopowiedzen i niejednoznacz-
nosci, w ktorej oprdcz bieli i czerwieni pojawia sie
jeszcze bardzo wiele koloréw.

IJ: Czyli, jesli dobrze rozumiem, jestes zy-
wym dowodem na to, ze te wielopokolenio-
we, rodzinne doswiadczenia kreuja swiado-
mos¢ nas jako jednostki. Gdy ta historia i le-
genda jest prosta, zycie tez jest latwiejsze.

JP: Tak, i musze powiedziec¢, ze mnie to wlasnie zy-
cie utrudnia, i to bardzo. U mnie w domu panuje
specyficzny klimat, jezeli chodzi o patriotyzm -
postrzegamy go inaczej, niz jest to ksztattowane
w mediach, zwlaszcza wspoétczesnych. W ciggu kil-
ku ostatnich lat wyksztalcit sie we mnie dystans do
pewnych tematdw czy gestow zwigzanych z pamie-
cia narodowa. Wynika to wlasnie z tego, ze okazuje
sie, ze w historii poupychane sa bardzo rézne watki
1 Zyciorysy.

IJ: To zdecydowanie wida¢ w Twoim spekta-
klu. Jednym z takich zyciorysow czy watkow
jest kobieta utrzymujaca kontakty seksualne
z Niemcami. W scenie, w ktorej do jej miesz-
kania wkraczaja polscy zZolnierze, mowi
o wolnosci, o tym, ze chciala jej po prostu za-
zna¢. To w moim odczuciu bardzo mocno po-



Wywiad
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kazuje, Ze wojna to byl tez czas, kiedy ludzie
chcieli normalnie zy¢, radzi¢ sobie z syste-
mem, w taki sposob, w jaki to bylo mozliwe.

JP: Tak, to scena, w ktorej zmiescito sie wiele wat-
kow. Przede wszystkim jest ona trawestacja niedo-
powiedzianego w filmie Zakazane piosenki watku
Marii Kedziorek, gdzie po raz pierwszy w polskiej
kinematografii powojennej pojawit sie temat kola-
borantki seksualnej. Tam watek konczy sie tym, ze
przychodza do niej akowcy, zeby wykonac wyrok.
Potem widzimy tylko ujecie jej zdewastowanego
mieszkania. PostanowiliSmy na ten temat zaczaé
snu¢ fantazje i dokleja¢ do niego rozne rzeczy.
Magda znalazla informacje, ze dla Armii Krajowej
kobiety pracowaty seksualnie. Jezeli ktoras przyta-
pano na stosunkach z Niemcami, dawano jej wybdr
- mogla zgina¢ albo kontynuowac romans, przeka-
zujac informacje i pracujac na zlecenie AK. To bar-
dzo ambiwalentny fakt, niewygodny, jezeli chodzi
o te nasza bialo-czerwong historie wojenna.

IJ: To bardzo prosta zaleznos¢.

JP: Zgodze sie z toba w stu procentach, jezeli opo-
wiedza o tym w TVP1, w gléwnym wydaniu wiado-
mosci. To jest dla mnie miernik tego, co jest do-
puszczalne dla zbiorowej swiadomosci.

IJ: Troche odbiegajac, a troche trzymajac sie
watku tego, co miesci si¢ w ramach histo-
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rycznej swiadomosci nas, Polakéw - opowie-
dziana przez ciebie historia jest niepodrecz-
nikowa. Jest osobista, intymna, oparta na
wspomnieniach, fantazji, emocjach. Z nimi
bezposrednio wiaze sie seksualnos¢, ktorej
obecnos¢ czuje sie na scenie. W polaczeniu
z tematem II wojny swiatowej obserwujemy
ja niejako po raz pierwszy - do tej pory prze-
ciez historia, zwlaszcza wojny, byla absolut-
nie aseksualna.

JP: Zwlaszcza historia kobiet, Polek jest aseksual-
na. Z Magda zauwazylismy, ze pamie¢ o kobietach
jest u nas bardzo czesto zawlaszczana przez figure
Matki Boskiej. Istnieja tylko dwa warianty jej funk-
cjonowania w zbiorowej pamieci - albo kobieta
meczennica, albo kobieta towarzyszka. Gdzies po-
miedzy tym miesci sie jeszcze heroizm i tak na-
prawde nic wiecej. Zauwazylismy, ze w momencie,
w ktérym do tego dotozy sie seksualnos¢, kobieta
natychmiast staje sie¢ dziwka. Nie istnieje w pol-
skiej kulturze wariant posredni - albo $wieta, albo
kurwa. A historia, dokumenty, wspomnienia, do
ktérych dotarlismy, przecza temu obrazowi. Jest
bardzo duzo informacji o postawach odmiennych
niz te dwie wspomniane, wiec wlasciwie to, co po-
kazali$my, to bardzo prosty gest - wyciagniecie na
wierzch prawdziwych historii, pokazanie ich i po-
wiedzenie: ,to byto tak”.

IJ: Analizujac wspodlczesny przekroj warian-
tow kobiecosci i uwzgledniajac to, o czym
mowisz, mozemy dojs¢ do wniosku, ze obraz
kobiety utrwalany w pamieci przez pokole-
nia nie ma zbyt wiele wspolnego z jej rzeczy-
wistym ksztattem.

JP: Rzeczywiscie jest co$ takiego, Ze na poziomie
umowy spotecznej réznorodnosé kobiecosci jest
niwelowana. Na wielu przyktadach wida¢, ze na-
wet obecnie nie ma publicznego przyzwolenia na
réznorakie prezentowanie kobiecosci w ubiorze
czy zachowaniu. Podobnie jest zreszta wérod mez-
czyzn. A historia jako synteza naszej rzeczywisto-
$ci i tozsamosci jest miejscem, gdzie ten i wiele
innych mechanizmoéw szczegdlnie silnie sie ujaw-
niaja.



KACIK PRAWNY:

JAK CHODZENIE DO
TEATRU WPLYWA NA
OCENE UMYSLNOSCI
ZABOJSTWA

O wymiarze sprawiedliwosci mowia nie tylko
bohaterowie Sprawy Gorgonowej Jolanty Jani-
czak i Wiktora Rubina czy Sprawy Friedmanow
Marcina Wierzchowskiego. Coraz czesciej fra-
za ,prawomocne orzeczenie” pada w wypowie-
dziach wroclawskich artystow w kontekscie
procesow pracowniczych przeciwko dyrekto-
rowi Teatru Polskiego, Cezaremu Morawskie-
mu. Skoro orzecznictwo stalo sie przedmio-
tem zainteresowania teatru, najwyzszy czas
sprawdzi¢, do czego teatr stuzy orzecznictwu.

Wyroki sagdowe traktujq teatr jako zajecie kontem-
placyjne, nieczeste i w zwigzku z tym podejrzane.
W tym swietle ogladanie spektakli osigga ten sam
status co ryboléwstwo i moze wplyna¢ na ocene
umyslnosci zabojstwa. ,Oskarzony to cztowiek in-
teligentny - pytany o zainteresowania podat »teatr,
wedkarstwo, boks i ksigzki«” - tak Sad Okregowy
w Biatymstoku dowodzi, ze pozwany przewidywat
mozliwo$¢ pozbawienia poszkodowanego Zzycia
i godzit sie na to.

Mimo pewnej nieufnosci i pogladu, ze zasia-
danie na widowni wymaga szczegdlnego przygo-

Felieton w

towania, sady troskliwie dbaja o prawa widzdw,
uwzgledniajac roszczenia o zado$éuczynienie za
krzywde wywolang uszkodzeniem ciata, ktore
»pozbawilo poszkodowanego mozliwosci odby-
wania wycieczek do teatréw”. Trudno okresli¢, ile
jest warta taka krzywda, jak wielkie s cierpienia
psychiczne wywotane brakiem wycieczek teatral-
nych i jaka kwota dostatecznie uwzglednialaby za-
rowno straty doznane, jak i te, ktore moga nastapic
w przysztosci, jednak Sad Okregowy w Radomiu
jest na nie czuly.

Chodzenie i zabieranie do teatru to dwa odreb-
ne terminy prawne. Chodzenie wzbudza niepew-
nos¢ judykatury. Zabieranie natomiast zdecydo-
wanie ociepla wizerunek podsadnego, swiadczy
o bliskich relacjach miedzy zabierajagcym i za-
bieranym, bedac mocng podstawa do przyznania
spadku. Wiadomo przeciez, ze w zabieraniu nie
chodzi o ogladanie.

Sala sagdowa lubi subtelnosci, wiec performa-
tywna metaforyka jest zawsze w modzie. Sad
w Trzebnicy referuje, ze ,teatr zdarzen zostat prze-
niesiony z pubu na zewnatrz lokalu, a w Szczecinie
zaprotokotowano, ze «K. zbudowat w Polsce teatr
nienawisci»”.

Jezyk sadow moze by¢ groteskowy, ale i rozczu-
lajacy w prébach przyszpilenia dobr niematerial-
nych hybrydyczng mowa kodeksu zmieszanego
z Szekspirem. Niepokojaca jest tylko opinia judy-
katury, ktérg mozna przeczytaé¢ miedzy wierszami
uzasadnien uwzgledniajacych powszechne prawo
do uczestnictwa w kulturze, ze teatr nie jest zaje-
ciem dla kazdego.

Anna Majewska

OD REDAKCIJI

sie! Aktorom bedzie mito.

i Sensacja! bukasz Drewniak ranny!

i Jestesmy zaniepokojeni. To kolejny juz spektakl, gdy zaden z widzéw nie pokusit sie 0 owacje na stojaco.
Zastanawiamy sie, jaka jest przyczyna takiego stanu rzeczy. Czyzby widzowie byli az tak wybredni, ze
nic im sie nie podoba? A moze publika jest po prostu leniwa? Albo ktos miat ochote bi¢ brawa na stoja-
i co, tylko krepowat sie by¢ pierwszy? Apelujemy zatem do wszystkich skrepowanych widzéw! Odwazcie

Jak stwierdzit na spotkaniu z Jedrzejem Piaskowskim, po spektaklu Puppenhaus. Kuracja czut sig, jakby i
ktos ,pobit go laska po gtowie”. Panie kukaszu, ale czy to dobrze, czy zle?
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ﬁ Psychozabawa

PORADNIK: SPRAWDZ,
KTO SMALI DO CIEBIE
CHOLEWKI NA FESTIWALU

Z konica sali $ledzi cie wzrok tajemniczego przystojniaka?
Glowisz sie, kto zacz? Redakcja przybywa z pomoca!

Rezyser

Znaki szczegolne: rozwiany wlos, ciuch asymetryczny
i niedbaty, spojrzenie konkwistadora.

Strategia podrywu: prawdopodobnie pijany, wiec po
prostu podchodzi i zaczyna bredzi¢. Méwi co$ o inspira-
cjach. Przerabialas to juz w gimnazjum.

Zalety: osobowosc gleboka jak teatr w teatrze. #rodio: Winylowa
Wady: lubi sie rzadzi¢.

Aktor

Znaki szczegolne: stroj sportowy, kolorowy, taki funky, sprawny fizycznie. Poinformuje cie, Ze jest aktorem
w ciagu pierwszych 25 sekund rozmowy, to znaczy - monologu.

Strategia podrywu: ,jestem aktorem i..”. Jedli jest bardzo zaangazowany, moze zaczac¢ spiewac.

Zalety: prawdopodobnie jest tadniejszy od ciebie.

Wady: prawdopodobnie jest fadniejszy od ciebie.

Dramaturg/dramatopisarz

Znaki szczegolne: czarny golf, papieros, na barkach nosi cierpienie wiekdw.
Strategia podrywu: rzuca jakims cytatem. Pytasz: ,czyje to?”. Odpowiada: ,moje”.
Zalety: oczytany.

Wady: jak nikt nie widzi, ptacze w teatralnej tazience.

Krytyk

Znaki szczegolne: brak. Po prostu nigdy nie wiesz...*

Strategia podrywu: podchodzi do ciebie i zagaduje, sptawiasz go, bo wyglada stabo, a potem zZatujesz.
Zalety: prawdopodobnie najlepszy wybor ze wszystkich prezentowanych.

Wady: i tak go splawisz.

* Wyjatek stanowi tzw. AKT, czyli Aspirujacy Krytyk Teatralny: tego poznasz po wintydz stylizacji, okularach
zerdéwkach i szpanerskiej ksigzce pod pacha.

Natalia Kaminska
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