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Recenzja

KONCZY SIE SWIAT.
PO RAZ KOLEJNY

O spektaklu Ciemnosci Moniki Strzepki i Pawta
Demirskiego

Kazdego porankarozpoczynamy zycie nanowo,
wkraczamy w dzien jako maty, bezbronny, pu-
chaty kréliczek. Te blogos¢ egzystencji niszczy
nam nieublaganie docierajaca z zewnatrz rze-
czywistos$¢ i cho¢ nikt z nas nie musi obawia¢
sie juz salwy strzaléw dobiegajacych z zarosli,
to z jakiegos powodu wciaz kilka chwil po prze-
budzeniu paralizuje nas lek.

W dramacie inspirowanym Jgdrem ciemnosci Jo-
sepha Conrada, tak jak w oryginale obserwujemy
silne jednostki, ktore pod szyldem postepu i ciagtej
walki o ,lepsze jutro” wtlaczaja w strach i zaleznos¢
kolejne pokolenia. Dla Conrada tym poteznym zy-
wiotem byt kolonializm, dla Coppoli wojna w Wiet-
namie, a dla Demirskiego kapitalizm korporacyjny.

Na scenie $wiat widzimy podwdjnie - ten XIX-
-wieczny i obecny; podwojone s3 takze postaci
Kurtza i Marlowa - z jednej strony obserwujemy
dzentelmendéw w surdutach, a z drugiej atrakeyj-
na nowoczesng kobiete i energicznego mezczyzne
w czarnych okularach, dzinsach i charakterystycz-
nym czarnym golfie, do zludzenia przypominaja-
cego zatozyciela jednej z najbardziej wptywowych
korporacji naszych czaséw. Widzimy rownolegle
oryginat i adaptacje.

W rekach Kurtza znajduje sie wyspa, nad ktorg
ten z jakiego$ powodu stracit kontrole. Postanawia
zrealizowac projekt, w ramach ktorego wysyta Mar-
lowa na zwiad - ten nie wie, czego sie spodziewad,
jednak godzi si¢ na misje. Nie moze liczy¢ na taryfe
ulgowa. Pryncypat oczekuje od niego ciagtych efek-
tow i raportdw z pracy, a jego z czasem przerasta
zadanie, ktorego sie podjat.

W spektaklu ofiarg wszelkich manipulacji,
wykorzystywania i okrucienistwa jest Ten Inny -
Czarnuch, Dziecko, Sierota - kreowany przez Mag-
de Graziowska. Jest koztem ofiarnym systemu -
stanowi obraz tego, jak manipulacje czy zwykty wy-
zysk kietkuja na zyznym gruncie organizmu, ktory
nie jest nauczony sie przed nimi bronic¢ i ktéry nie
ma mozliwosci przed nimi uciec. Obraz dopehnia
postaé uczestniczaca w akcji z pewnego dystansu
- Ciotka, ktdra zdaje sie by¢ wszechwiedzacym gto-
sem z zewnatrz. Jej obecnosc z jednej strony rozja-
$nia sceniczng rzeczywistosé, a z drugiej sprawia,
ze ta jawi sie jako jeszcze bardziej niewygodna -

jest jak glos dziejow, ich wyrzut sumienia. Anna
Klos-Kleszczewska realizuje jej az nazbyt czeste,
pelne kasliwej ironii monologi z rozwijajacym sie
w czasie trwania spektaklu pazurem.

Scenografia w spektaklu jest symboliczna, co
nie dziwi, ze wzgledu na fakt, ze akcja ogranicza
sie wlasciwie do dyskusji bohateréw. Delikatnie
posuwaja ja do przodu wizualizacje i gra swiattem
Jakuba Lecha, ktdre sprawnie ilustruja zmieniajaca
sie atmosfere przedstawionego $wiata. Ma w tym
udziat réwniez elektroniczna muzyka Tomasza Sie-
rajewskiego.

W spektaklu bardzo wyraziscie prezentuja sie
wszystkie trzy role kobiece. Niewspomniana jesz-
cze przeze mnie Joanna Kasperek tworzy postac
wspolczesnego Marlowa - roszczeniowego przed-
stawiciela korporacyjnej klasy $redniej. Frustruje
go kazde odstepstwo od wpojonej, sztywnej normy
i cho¢ przejawia pewien rodzaj wrazliwosci i emo-
cjonalnego reagowania na swiat, to jednak sku-
tecznie zamyka je w ramach wystandaryzowanych
mysli i zachowan. W glebi duszy jest przerazony,
bo zdaje sobie sprawe, jak krucha jest jego pozornie
znaczaca pozycja w systemie.

Jest to w pewnym sensie spektakl o wybiérczo-
$ci naszego postrzegania rzeczywistosci. Gdyby
przyszlo nam prawdziwie u$wiadomic sobie cate
okrucienstwo, ktore wystepuje na $wiecie, a ktore
tak czesto przytaczane jest w spektaklu, nikt z nas
nie udzwignatby tego brzemienia. Stad wszystkie
ludzkie mechanizmy obronne, z wyparciem na cze-
le. Mozemy je skrytykowac, potepic, ale gdyby nie
one, kazdej nocy budziliby$my sie z krzykiem.

Pawel Demirski i Monika Strzepka probuja za-
chwia¢ naszym poczuciem bezpieczenstwa. Po-
kazuja moznych tego $wiata, ktorzy szyderczym
$miechem kwituja nasze proby odnalezienia sie
w zbudowanym przez nich systemie. Wskazuja
siebie i nas, widzow, jako wspdtwinnych obecnego
porzadku. Podburzajg, atakuja stowem, wzbudzaja
emocje - poczucie leku, zagrozenia.

Mam jednak wrazenie, ze wywolawszy potrze-
be odseparowania sie od rzeczywistosci, zupelnie
zamykajg w nas te doze wrazliwos$ci i otwartosci,
z ktora zazwyczaj wchodzi sie do teatru. Rzucaja
w tlum pytanie: ,,Co dalej z tym swiatem?”, ktore
nie robi juz na nikim wrazenia. Emanujaca ze sceny
panika wydaje mi sie krzykiem rozzalonej jednost-
ki, ktéra nie ma na tyle sity, by zmierzy¢ sie ze soba
i swoim otoczeniem, wiec ucieka w kontestowanie
globalnej rzeczywistosci, na ktorg nie ma wptywu.

Jako puenta nasuwa sie mi pytanie, ktore poja-
wia sie w spektaklu: ,Chcesz ochroni¢ jego (Tego
Innego)? A siebie potrafisz ochronic¢?”.

Iga Januchta



NIE WYRWIESZ SIE

Ciemnosci to spektakl z energia i tempera-
tura emocjonalna, ktorego tworcy - Monika
Strzepka i Pawel Demirski - zapracowali na
przydomek ,wscieklego tandemu” Po na-
dziei na dokonanie istotnej zmiany w $wie-
cie, po wierze w sile wspdlnoty zawartej
w Triumfie woli, poprzedniej realizacji tych
tworcow, nie zostalo ani sladu. Przeciwnie -
na scenie tym razem triumfuja rozne oblicza
przemocy oraz cynizm. Obnazona zostaje hi-
pokryzja wspolczesnego, kapitalistycznego
$wiata, odwiecznie zreszta opartego na wyzy-
sku. Nastepuje zatem powroét do tematow nie-
jednokrotnie przez artystow podejmowanych.

Tym razem Demirski i Strzepka inspirowali sie
Jagdrem ciemnosci Josepha Conrada (spektakl nie-
przypadkowo powstat w ramach programu CON-
RAD 2017), ale ich przedstawienie nie stanowi
adaptacji powiesci. W autorskim tekscie drama-
topisarz probuje jednak nawigzaé — nomen omen
- do jadra literackiego pierwowzoru poprzez prze-
lozenie na wspotczesnos¢ zaleznosci ekonomicz-
nych przedstawionego przez Conrada $wiata. Re-
lacje kolonialne s3 zatem postkolonialne - kraje
tak zwanego Pierwszego Swiata wcigz wyzyskuja
mieszkancéw Trzeciego Swiata, z ta réznica, ze
nie tylko ich i niekoniecznie tak otwarcie. Innym,

Na okladce i s. 3: fot. Bartek Sadowski
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obcym, przystowiowym murzynem moze by¢ za-
réwno chinskie dziecko pracujace w szwalni (na-
zwane w tekscie ,murzynem odmiany zdttej”), jak
i kelner w kawiarni czy sklepie. To rasizm i kla-
sizm, rzec mozna, ale niewyrazany wprost - w ra-
mach politycznej poprawnosci (,,stuzby nie mozna
juz nazwac stuzbg” skwituje Ciotka w wykonaniu
Anny Klos-Kleszczewskiej). Demokracja liberalna
okazuje sie wydmuszka skrywajaca stare typy re-
lacji opartych na wyzysku i przemocy, ale w wersji
nieco tylko gtadszej: bazujacych przede wszystkim
na przemocy ekonomicznej i symbolicznej (naj-
trudniejszej do zdiagnozowania, bo uchodzacej za
naturalny stan rzeczy).

Kim zatem bedzie wspotczesny Kurtz? To im-
perialista kapitalistyczny w stylu Steve’a Jobsa (do
ktorego bezposrednio nawigzuje kostium Andrze-
ja Konopki), ale takze starzec w szlafroku, ktorego
zwyczajnie zepsula wladza, jaka ma nad innymi
(Jacek Maka). Rozdwojony jest nie tylko Kurtz,
ale i Marlow. Z jednej strony jest bezradny i zdez-
orientowany, a nawet naiwny (w tej odstonie To-
masz Schimscheiner). Nie wie, na czym wilasciwie
ma polegad jego podrdz i czego sie podjal. Bladzi
zatem we mgle. Z drugiej strony jest to zblazowany
przedstawiciel wyzszej klasy sredniej, pracownik
korporacji, ktory traktuje innych z charaktery-
styczng doza pogardy (Joanna Kasperek przecho-
dzaca ptynnie miedzy forma meska i zenska do-
datkowo wzmacnia efekt pekniecia postaci). Za to
ten obcy, Inny, wykorzystywany, czyli symboliczny
Czarnuch, ucielesniony zostaje w jednej scenicz-
nej personie (Magda Graziowska) — w tym $wiecie
bowiem liczy sie miejsce w hierarchii, a kto zyje
na samym jej dole, to juz niewazne: liczy sie jego
przydatnos¢. W zdominowanym Innym rosnie
frustracja i nienawis¢ przybierajaca na sile. Ciot-
ka Marlowa, podobnie jak dwa oblicza Kurtza, to
tuba do wyglaszania cynicznych i sarkastycznych
pogladéw (sama zreszta wprost mowi, ze jest tu
od podsumowan). Réwnouprawnienie kobiet czy
wyzysk ekonomiczny jest przez te postaci trakto-
wany tak samo, jak stosunek ludzi do zwierzat -
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z jednej strony jako dziwna moda, na ktdra patrzy
sie poblazliwie i protekcjonalnie (jak stary Kurtz),
z drugiej jako w petni swiadomie prowadzona stra-
tegia dazaca do zaspokojenia potrzeb grupy uprzy-
wilejowanej, o czym zreszta mdwi sie otwarcie. Nie
ma znaczenia, czy famane sa przez to prawa ludzi
czy zwierzat. Jest w tym, niestety, gorzka prawda,
bo mechanizm dziala jednakowo we wszystkich
wymienionych przypadkach. Dlaczegéz jednak na
jedna dominacje mialoby istnie¢ spoteczne przy-
zwolenie, a na druga juz nie? Wlasnie te momen-
ty spektaklu, gdy bezwzglednos¢ i wyrachowanie
podparte zostaja logika i racjonalnymi argumenta-
mi, s3 najbardziej niepokojace.

Realizatorzy nie poprzestaja na obnazaniu hi-
pokryzji wspolczesnego $wiata. Katastrofizm ich
wizji siega dalej - ludzi dzieli na leniwych badz
chciwych i pokazuje, ze od uwiklania w system
nie ma innej drogi ucieczki niz $mier¢. Ewentual-
ne strategie oporu, postawy promujgce inne bycie
w $wiecie (np. wegetarianizm, nurt eko, podpi-
sywanie petycji przeciwko aktom przemocy itp.)
zostajg po kolei wysmiane jako dzialania powierz-
chowne i fasadowe. Kurtz Konopki pyta retorycz-
nie: ,kto nie lubi kupi¢ czego$ tanio, nie myslac
przy tym o ukrytych kosztach, ktore akurat nas
szczedliwie nie dotycza?”.

By¢ moze najwiekszymi ciemnosciami jest wta-
$nie ten brak nadziei, brak pomystu na jakiekolwiek
konstruktywne dzialanie, na systemowa zmiane,
a nie wylacznie zmiane wlasnego miejsca w hie-
rarchii. Niestety, nie ma w tej konstatacji o swiecie
nic odkrywczego. Krytyke opresyjnego systemu ka-
pitalistycznego udalo sie przeprowadzi¢ artystom
juz w poprzednich realizacjach i nie potrzebowali
do tego inspiracji Jgdrem ciemnosci. Postaci De-
mirskiego mowia duzo i wprost, kilkakrotnie po-
ruszaja te same watki, niekoniecznie pozostawiajac
odbiorcy przestrzen na domysty. W sposéb przery-
sowany reprezentuja raczej postawy i poglady, a nie
ludzi. I to niestety najwieksza réznica dziatajaca na
niekorzys¢ w zestawieniu z oryginatem Conrada.
Wielos¢ perspektyw, wglad w czlowiecza, nie do
konica przenikniong psychike, odkrywanie kolej-
nych jej warstw przy jednoczesnym utrzymywaniu
odbiorcy na dystans czy budowanie napiecia - to
sita powiesci. Czytelnik odbywa podréz, w trakcie
ktorej ma zgltebi¢ sedno pewnego procesu, poznaé
tajemnice. Ciemnosci nie dajq widzowi tej szansy
i zapewne jest to zabieg celowy - podroz Marlowa
skonczyla sie, nim na dobre sie rozpoczeta. Kurtz
sam go w nig wyslat. Bo Kurtz to nie czlowiek, kto-
ry wymknat sie spod kontroli. Kurtz to miasteczko,
w ktérym utknat Marlow. To otaczajacy nas $wiat.

Ula Bogdanéw

,PROSZE NIE
ODWRACAC 0CZU!
PROSZE PATRZEC!”

Recenzja czytania dramatu Wracaj Przemystawa
Pilarskiego w rezyserii Natalii Orkisz

Bobby Kleks wraca do swojego domu w Ra-
domiu, w ktéorym niespodziewanie zastaje
obcych ludzi (Matke/Grazyne, Syna/Janusza,
Corke/Nie wiadomo i Le$ne Dziadki). Nie ro-
zumie sytuacji, w ktorej sie znalazl, dopytuje
wiec samego siebie, co stalo sie z jego bliskimi,
sasiadami czy sprzetami domowymi. Pomocy
poszukuje w interakcji z widownig: ,,Pani wie?
Pan...? Pan na pewno wie, bo pan odwraca oczy.
Prosze nie odwraca¢ oczu! Prosze patrzec!
Wszyscy patrza!”. W ten sposob problematyzu-
je sie odwrocony mechanizm pamieci: ofiara
z powodu amnezji dysocjacyjnej nie przypomi-
na sobie traumy. Jednak ze wzgledu na to, ze
postaci, ktore spotyka Bobby, zachowuja sie
dos¢ osobliwie, zaczyna on podejrzewa¢, co
wydarzylo sie naprawde.

Akcja dramatu rozgrywa sie gléwnie w mieszkaniu,
jednak w interpretacji Natalii Orkisz miejsce to
zdecydowanie nie budzi skojarzen z azylem i bez-
pieczenstwem - chocby ze wzgledu na dwukrotnie
uzyty mroczny motyw muzyczny, pojawiajacy sie
podczas wejscia Bobby’ego do domu oraz w sce-
nie, gdy Corka/Nie wiadomo opowiada o grzebaniu
gtow lalek w ziemi. Jak wyjasnita rezyserka czyta-
nia, pomyst puszczenia od tytu nagrania ludzkiego
glosu zaczerpneta z Twin Peaks. Orkisz zobaczyta
w tekscie Przemystawa Pilarskiego laboratorium,
w ktorym bada sie mechanizmy winy i pamie-
tania. Jak poinformowata podczas spotkania, to
przede wszystkim przestrzen teatru narzucifa jej
taka interpretacje. Klaustrofobie domu miat odda-
wac centralnie umieszczony stdl, z kazdej strony
otoczony widzami. Odgrodzony metalowymi ba-
rierkami balkon rezyserka odczytata jako klatke.
Z kolei tukasz Drewniak wskazat na powracajacy
w tworczodci Pilarskiego motyw kryjowki, obec-
ny takze w tekstach Tato wiesza sie w lesie czy
Reality show(s). Kabaret o rzeczach strasznych.

W wizji Natalii Orkisz Bobby Kleks chodzi po
scenie z gitara, na ktérej komponuje melodie do
swoich piesni. Nosi koszule w kwiaty i porwane
dzinsy, w czym przypomina hippisa $piewajacego
protest songi, dla ktérego muzyka jest sposobem



komunikowania sie rozsadzajacym swiat pastiszo-
wymi tekstami. Pilarski wprawdzie nie wyposazyt
tej postaci w pejsy, ale uruchomit nowg perspekty-
we: Zyda funkcjonujacego jak gwiazda popkultury.
Dla autora bowiem prymarnym zrédlem inspiracji
byta biografia Boba Dylana - Zyda (stad tez pierw-
szy czton pseudonimu gtéwnej postaci, drugi za$
odwotluje sie do plamy z atramentu). W ten spo-
sob sugeruje rowniez, ze stereotypowo ,jarmutko-
wych” Zydéw nie ma badz juz nie ma.

W rezyserskiej interpretacji pojawit sie tez ele-
ment kontrowersyjny - wyposazenie mieszkan-
céw domu w naramienne biato-czerwone opaski.
Przewrotnie odczyta¢ mozna zatozenie Synowi/Ja-
nuszowi kaganca w formie bandery z mieczykiem
Chrobrego. Natomiast smier¢ Bobby’ego odbywa
sie poprzez przyczepienie mu szarfy z gwiazda
Dawida - jako formy wyznania i potwierdzenia
utraconej tozsamosci. Odczytanie Wracaj mo-
mentami przybierato forme publicystyki, jednak
jak wyjasniata Orkisz, jej celem bylo przyjrzenie
sie cechom charakteryzujacym osoby czujace sie
Polakami lub do tej identyfikacji zmuszone.

W czytaniu performatywnym udzial wzieli
Marta Kadtub, Elzbieta Mrozinska, Matgorzata
Talarczyk, Jacek Bata, Piotr Michalski, Michat Pie-
trzak i Dariusz Siastacz.

Wiktoria Formella

Bob Dylan, fot. Retro Images Archive
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WEDRUJAC WSROD
POZYCZONYCH
TOZSAMOSCI

Recenzja dramatu Wracaj Przemystawa Pilarskiego

Najwygodniej, jesli tozsamosc¢ zamieszka w ja-
kims gotowym konstrukcie. Czy to typowego
polskiego Janusza, czy bojownika lewicowego
podziemia. Przestrzen pomiedzy to ziemia
niczyja, po ktorej wedrowac jest niebezpiecz-
nie. Jak w tych warunkach pozosta¢ po prostu
soba? Wokot tego pytania rozwija sie tresc sa-
tyryczno-absurdalnego dramatu Wracaj au-
torstwa Przemystawa Pilarskiego - pisarza,
publicysty i stand-upera, ktorego twodrczos¢
skupia sie na Polsce po 1989 roku.

Po pierwszych kilku stronach dramatu mozna od-
nies¢ wrazenie, ze to bedzie kolejna rzecz o Zagta-
dzie i pamieci. I troche tak jest, niemniej Wracaj
ma znacznie wiecej do zaoferowania. Ale po kolei.
Akcja dzieje sie w ,Radomiu, czyli w Polsce”, co
umiejscawia nas geograficznie na potudniu kraju,
a literacko - blisko satyry Alfreda Jarry’ego, autora
utworu Ubu krél, czyli Polacy. Z kolei umieszczone
na pierwszej stronie odwotanie do Lyncha (stynny
cytat z Twin Peaks: ,We are like the dreamer who
dreams, and then lives inside the dream. But who
is the dreamer?”) daje nam sygnal, ze nie bedziemy
sie jednak poruszaé w rzeczywistosci, ale w prze-
strzeni fantazmatu. Jego plaszczyzny bedzie prze-
cina¢ Bobby Kleks - ,chtopak z gitara. Taki troche
mtody Bob Dylan, troche wczesna Maryla Rodo-
wicz, a troche niezywy Kurt Cobain (unplugged)”.
Zyd wieczny tutacz i Gustaw-Konrad w jednym.
Posta¢ z pozoru beztroska, jednak podszyta le-
kiem, ktéry Pilarski zrecznie i delikatnie rozwija,
chowajac pod warstwa absurdalnego humoru.

Co jest zrodtem niepokoju Bobbyego? Wraz
z bezimienng Corka (o wiecznie czarnych od zie-
mi palcach) stanowia pare jedynych postaci z krwi
i kosci, otoczonych marionetkami powtarzajacymi
w kotko frazesy - wérdd nich Matka (Polka), Lesne
Dziadki (,kiedys bylo lepiej”), Syn (jurny i durny
chtopak w typie Edka z Tanga Mrozka) oraz para
bojownikéw lewicowego podziemia, Gombrowicz
i Esterka (zbiezno$¢ nazwisk przypadkowa, tro-
che Antifa, a troche Zbawiks). Jedni o Zydach nie
pamietaja, ,jedza bigos na ich grobach”, drudzy
pozyczaja sobie zydowska tozsamos¢, uzywajac
jej do wlasnych celow. Holocaust w dramacie Prze-



Wywiad

mystawa Pilarskiego nie jest opowiedziany wprost,
funkcjonuje podskornie, wptywa na dziatania bo-
hateréw z przestrzeni nieswiadomego - dlatego
struktura dramatu przypomina sen.

Pilarskiemu mozna zarzuci¢ jedynie pewien
brak dyscypliny przejawiajacy sie w momentach,
w ktorych tekst traci na spdjnosci na rzecz dowci-
pu. Nie zmienia to jednak faktu, ze bardzo zreczne
kontrapunktowe zestawienie lekkiej formy z sub-
telnie opowiedzianym trudnym, lecz waznym te-
matem nadaje pracy Pilarskiego wielopoziomo-
wos¢, ktdra az prosi sie o opracowanie sceniczne.

Natalia Kaminska

SZTUKA MUSI
REAGOWAC

Wywiad z Przemystawem Pilarskim, autorem
dramatu Wracaj

Natalia Kaminska: Zanim zaczales pisac¢ dra-
maty, byles dziennikarzem i stand-uperem,
masz tez na koncie dwie ksiazki napisane
z Andrzejem Gryzewskim. Jednoczesnie bie-
rzesz na warsztat dosy¢ publicystyczne tema-
ty. Skad wybor akurat takiej formy? Dlaczego
nie literatura albo publicystyka?

Przemystaw Pilarski: Publicystyka nigdy mnie nie
interesowata, cho¢ mam w swoim do$¢ raczej bo-
gatym zyciu zawodowym réwniez epizod blogera
w portalu Natemat.pl. Jesli zas chodzi o medium,
jakim jest dramat, to nie zapominajmy, iz to jeden
z gatunkow literackich, zatem teksty dramatyczne
zalicza sie do literatury. Co jest wazne, gdyz wybodr
tematow to jedno, a forma, jaka nadaje sie opowia-
daniu o nich, to drugie. Mam podejrzenie, ze dla
akurat tego tematu, ktory poruszam we Wracgj,
znacznie trudniej byloby znalez¢ odpowiednio ela-
styczng forme w prozie, dramat stwarza pod tym
wzgledem o wiele wieksze mozliwosci. Owszem,
jest taki nurt w polskim teatrze, ktory ,publicysty-
ke” serwuje wprost. To mnie jednak nigdy nie inte-
resowato. Z drugiej strony chciatbym bardzo moc-
no podkresli¢, iz stowo ,publicystyczny” nie brzmi
dla mnie deprecjonujaco. Siegajac po temat powo-
jennych rozliczenn polsko-zydowskich, siegnalem
po co$, co dopiero teraz wkracza do spolecznej

debaty. Sztuka nie moze ptyna¢ obok, musi reago-
wac. Tak ja to przynajmniej rozumiem.

NK: Bobby w pewnym momencie stwierdza:
»lego, co pamietam, nikt nie chce pamietac
ze mng”. Mam jednak wrazenie, ze w Polsce
teraz na potege odzyskujemy pamiec - i to
niezaleznie od opcji politycznej. A moze
chodzi o inne pamietanie?

PP: Nie mam wrazenia, ze w Polsce odzyskuje sie
teraz pamiec¢. Wrecz przeciwnie, im bardziej jed-
ni, ci mniej liczni, probuja zmierzy¢ sie z trudna
przesztoscia, tym mocniej drudzy, wystepujacy
z pozycji sity, zagtuszajq ich. Na szczescie, niezbyt
skutecznie, co pokazaty tragikomiczne losy usta-
wy o ,,polskich obozach $mierci”. Powiem tak - im
bardziej tamci zagtuszaja, tym drudzy powinni by¢
glosniejsi. Przed nami dluga droga, patrzac chocby
na Austrie, ktora niemal trzydziesci lat po $mierci
wielkiego demaskatora Thomasa Bernharda nadal
kryje tajemnice w swoich mrocznych piwnicach.

NK: Czy Bobby Kleks nie jest przypadkiem
takim wspotczesnym Gustawem-Konradem?
Z poczatku miatam skojarzenia z dybukiem
- ze wzgledu na jego pochodzenie i niejasny
status metafizyczny - ale to chyba jednak
nie to?

PP: Mysle, a wrecz mam nadzieje, iz kontekstow
nie tylko dla Bobby'ego, ale i dla catego Wracaj
mozna odnalez¢ catkiem sporo. Zostawiam to od-
biorcom. Cho¢ musze tez przyznac, iz ani Gusta-
wa-Konrada, ani tym bardziej dybuka w Bobbym
nie widze. On nie wciela sie w nikogo, jest soba.
[ wbrew pozorom, przynajmniej na samym po-
czatku, nie walczy o zadna ,wielka sprawe”. Wal-
czy o siebie. W tym sensie blizej mu do bohateréw
Gombrowicza niz tych wykreowanych przez ro-
mantykow. Kto$ jednak moze uznaé, ze jest zupet-
nie na odwrot i to tez bedzie w porzadku.

NK: Na samym poczatku puszczasz oko
do czytelnika, odwotujac sie do Ubu krdla
i jednoczesnie umiejscawiajac akcje ,w Ra-
domiu, czyli w Polsce”. Dlaczego wlasnie
Radom ma by¢ soczewka polskiego imagi-
narium? I jak twoj tekst ma sie do dramatu
Alfreda Jarry’ego?

PP: Kontynuujac mysl z poprzedniej mojej wy-
powiedzi, zachecam do poszukiwania ewentual-
nych powigzan miedzy Jarrym a Wracaj na wlasng
reke. Natomiast Radom wziat sie z ksigzki Eukasza
Krzyzanowskiego Dom, ktérego nie byto. Powroty
ocalatych do powojennego miasta, ktéra byla bez-



posrednia inspiracja do powstania mojego drama-
tu. Pojechalem do tego Radomia, majac w glowie
dowcipy na jego temat, ktore opowiada sie nie
wiem, czy w catej Polsce, ale na pewno w Warsza-
wie. I okazalo sie, ze to zupetnie normalne miasto!
Normalne w takim sensie, ze przypomina mno-

fot. archiwum prywatne

stwo innych w naszym kraju. Bloki, zatrzesienie
reklam, kostka bauma, kebaby, koscioty i galerie
handlowe. Pod tym wzgledem Radom jest Polska
w pigulce. Dlatego moze nie jest szczegdlnie lubia-
ny - brzydal thucze lustro, w ktérym nie ma ochoty
sie przegladac.
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WSZYSCY ZYJEMY
W CIEMNOSCIACH?

Réznica miedzy XIX a XXI wiekiem jest taka,
ze ,I” przeskoczylo o jedno miejsce. Niby prze-
sunetlo sie do przodu, ale tak czy owak zdaje sie
tesknic¢ za poprzednia pozycja. Wspotczesnosé
stara sie by¢ progresywna, wciaz jednak ma ra-
czej tendencje do patrzenia wstecz niz wygla-
dania ku wyczekiwanej, idealnej przysztosci.

W ludziach tkwia glteboko zakorzenione przyzwy-
czajenia, wzorce i przekonania. Cywilizacja biatego
cztowieka, Zywiaca stabos¢ do podbojow i przewo-
dzenia niewolnictwu, po wycofaniu sie z koloniali-
zmu na Czarnym Ladzie musiala znalez¢ inne miej-
sce na wyladowanie swojej zadzy wladzy. Tak padto
na Europe. Bialasy podlegle bialym. Nowoczesne
niewolnictwo.

,<Korposzczury” — zamozne (lub nie) ofiary trze-
ciego tysiaclecia, stosujace diete pudetkowa, wyzy-
skiwane przez prezesow, rzadko kiedy lubigce swo-
ja prace. Poranne wstawanie jest dla nich katorga,
awypelnianie biurowych obowigzkéw ,mordorem”.
Codziennie spedzaja osiem godzin z oczami wpa-
trzonymi w ekran komputera, nastuchujac krokéow
kierownika. Nigdy nie udaje im sie wywalczy¢ pod-
wyzki, a znaczng czes¢ zarobionych pieniedzy od-
daja psychoterapeutom. Raz na jakis czas wyrywaja
sie na kilkudniowe wakacje do Egiptu, ale urlop jest
dla nich tylko tymczasowym resetem. I cisza przed
burza, ktorg szefowie planuja wywota¢ w dzien ich
powrotu.

Prezesi. Nosza eleganckie garnitury, najle-
piej wyprodukowane przez zaufang marke. Od-
kad obejrzeli reportaz o przemysle odziezowym
w Bangladeszu, staraja sie wybiera¢ ubrania szyte
zgodnie z zasadami BHP. Nie chcg przyczyniac sie
do ciemiezenia biednych azjatyckich robotnikdéw.
Bronia takze praw zwierzat, jedzenie miesa uwaza-
ja za nieludzkie i przestarzate. Zal im uchodzcéw,
po dwuminutowej relacji z Syrii, zobaczonej przy-
padkiem w telewizji $niadaniowej, sa gotowi wal-
czy¢ ze ztem $wiata za pomoca facebookowej kla-
wiatury. Dni spedzajq na czerpaniu przyjemnosci
z mobbingowania podwladnych. Wieczorami graja
w squasha, zeby uspokoi¢ roztrzesiony przez eufo-
rie uktad nerwowy. Podczas snu faduja swoj silnik
impertynengji, zeby kolejnego dnia wrdcic do pracy
z nowym zapalem do sterowania pracownikami.

Tak skonstruowany wspotczesny system zdaje
sie aspirowac¢ do miana normy. I z pewnoscia nia

zostanie, jesli wieksza grupa ,biataséw” nie zdobe-
dzie sie na kontestacje. Czlowieczenstwo spadnie
w hierarchii bytéw na szczebel nizszy od tego, kto-
ry zajmuja konie pociggowe. Praca, zamiast ofero-
wac swoim wykonawcom godziwe wynagrodzenie
i rozwoj osobisty, stanie sie najwiekszym prze-
klenstwem, od ktérego nie bedzie ucieczki. Swiat
pograzy sie w Ciemnosciach. Mroczna wizja rze-
czywistosci ujeta w spektaklu Pawla Demirskiego
i Moniki Strzepki wydaje sie nadzwyczaj realistycz-
na i aktualna. W sztuce przenikaja si¢ dwie epoki,
XIX wiek ze swoimi konwenansami i rewolucjg
przemystowa oraz dobrze nam znana wspolcze-
snos¢. Granica pomiedzy ramami czasowymi zo-
staje zatarta, jakby w celu podkreslenia jednorod-
nosci funkcjonujacych porzadkow i uwidocznienia
ciagtosci w sposobie traktowania os6b poddanych,
stuzacych, zniewolonych przez swoich przetozo-
nych, panow, wlascicieli. Kiedy$ wyzysk uprawiano
na terytoriach podbitych przemoca wojskowa, dzi$
w prywatnych korporacjach. Autorzy, postugujac
sie formulg gorzkiej satyry, starajg sie otworzy¢
oczy wszystkim zyjacym w tytutowej ciemnosci
i sktoni¢ swoich odbiorcéw do zapalenia swiatta.
Mozemy tego dokona¢ jednak wylacznie poprzez
bunt. Pytanie tylko, czy sta¢ nas na sprzeciw wobec
porzadku, w ktorym zyjemy? A moze jest on dla
nas w takiej formule po prostu wygodny?

Patrycja Pankau

LISTY DO REDAKCIJI

Droga Redakgcjo! :
Dlaczego Strzepka i Demirski nie przyjechali
do Gdyni?! Jestem rozczarowana. Liczytam na
i spotkanie po spektaklu, bo chciatam rozwia¢
i swoje interpretacyjne watpliwosci... A teraz to
juz chyba nigdy nie wyjde z tych ciemnosci... ;

ZASLYSZANE
W TEATRZE

,Teraz utwierdzitlem sie w przekonaniu, ze ten !
! spektakl jest adresowany do widza, ktéry nie
istnieje”. (O Ciemnosciach Strzepki i Demir- i
i skiego) '
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CIEMNOSC, WIDZE CIEMNOSC!

Natchnieni tytulem prezentowanego dzisiaj
spektaklu przedstawiamy nieoficjalny hymn
tegorocznego R@Portu. Do spiewania w rytm
melodii majowej piosenki Varius Manx.

Nie pomoglo nic,

Bo wciaz nie zapomniatam,

Ze wieczoréw tych w ciemnosciach nie chce juz.
Ulegtam zndéw, miejsce w szostym rzedzie dosta-
fam,

Ty date$ mi tylko noc.

Ref.:

[ wtedy przyszedt maj,

Zamieszkal w moim sercu.

7 nieba buchat zar,

A ja zamieszkalam w ciemnosciach.
Tylko teatr,

Cate zycie,

Tylko teatr.

Gdy tracisz mdj czas,

Rozmieniasz go na drobne.

Jestem zla, Ze nie f3czy nas juz nic.
Wtedy kilka dni, kazde z nas osobno,
Ajajuz wiem,

Ze tesknie.

Ref.:

[ wtedy przyszedt maj,
Zamieszkal w moim sercu.
Z nieba buchat zar,

A ja zamieszkatam w ciemnosciach.

Tylko teatr,
Cale zycie,
Tylko teatr.

[ wtedy przyszedt maj,
Zamieszkal w moim sercu.
7 nieba buchat zar,

A ja zamieszkalam w ciemnosciach.

Tylko teatr,
Cate zycie,
Tylko teatr.

Bo wreszcie przyszedt maj,
Zrobito sie goraco.

Ciemnos¢ spowila caty $wiat,
Wraz ze spektaklu koncem
Znéw minetam sie ze storicem.

Agata Lukaszuk

fot. archiwum organizatordw festiwalu




ﬁ Psychozabawa

KTORYM TEATREM
REPERTUAROWYM
JESTES?

Czym jest dla Ciebie teatr publiczny?
pleksi, uroda, interdyscyplinarnos¢ i moda
VR, szyk i tropikalny bzik

Mirandolina, zwolnienia i brak sumienia
demokracja, zabawa, krytyczna postawa
polska klasyka i glo$na muzyka

mgNw

Jaki film/serial okresla twoje zycie?

A. Anioly w Ameryce

B. TEOREMAT

C. M jak mitos¢

D. Fuck for forest

E. Cztery wesela i pogrzeb

Co wystawilby u Ciebie Krystian Lupa?

A. Proces

B. Proces

C. napewno nie Proces
D. dramat Bernharda o prawach pracowniczych
E. nic

Twoj ulubiony post?
A. postdramatyzm

B. postmodernizm

C. Wielki Post

D. postkolonializm

E. postkrytycyzm

Twoja wymarzona randka?

w Planie B

w autobusie w strone ATM Studio
w barze ,Mewa”

na Czarnym Protescie

w Bombie Na Placu

mON=E

Najwiecej odpowiedzi A

Jestes jak Nowy Teatr w Warszawie. Twoim mottem
jest wprawdzie ,sztuka do grobowej deski i Krzysz-
tof Warlikowski”, ale wciaz jestes sexy.

Najwiecej odpowiedzi B

Jestes jak TR Warszawa. Jestes juz w wieku, kiedy
trzeba kupic wieksze mieszkanie. Najlepiej na pla-
cu Defilad. Czas sie ustatkowaé i postarac¢ o pod-
wyzke w korpo.

Najwiecej odpowiedzi C

Jestes jak Teatr Polski we Wroctawiu. W nadcho-
dzacych sezonach bedziesz potrzebowac profesjo-
nalnej pomocy prawnej. Pisz $mialo do naszego
eksperta w zakladce ,Adwokat Ania Radzi”.

Najwiecej odpowiedzi D

Jestes jak Teatr Polski w Bydgoszczy w latach 2014-
—2017. Nie boisz sie eksperymentdw, a sprawiedli-
wos¢ spoleczna i dziatanie zespotowe leza Ci na
sercu. Pytasz w listach, czy pracownicy techniczni
tez naleza do zespotu. Odpowiadamy: nalez3!

Najwiecej odpowiedzi E

Jestes jak Teatr Stary w Krakowie w latach 2013-
—2017. Uwazaj na zty omen. Jesli zdarzy Ci sie wy-
gna¢ kontrowersyjnego wschodnioeuropejskiego
rezysera z narodowego teatru, to pamietaj, ze for-
tuna kotem sie toczy.

Anna Majewska

ZASLYSZANE
W TEATRZE

W rozmowie o dramacie Wracaj pojawit sie temat
rzekomego terapeuty Pilarskiego. bukasz Drew-
niak zaproponowal, ze modgtby zosta¢ terapeutg
dramatopisarza. Gdy Pilarski odpowiedzial, Ze nie
ma przy sobie stu piec¢dziesieciu ztotych, zyczliwy
krytyk zaproponowat mu znizke.

Raport specjalny Sfory! Szok i niedowierzanie!
W finale dramatu Wracaj aktorzy strzelaja do wi-
dzow! tukasz Drewniak stwierdzit, ze gdyby ktos
kiedys wystawit to realistycznie, to on chciatby by¢
na tym spektaklu! Uzasadniajac swoje zyczenie,
rzekt: ,Umartbym w teatrze!”. Redakcja wyraza na-
dzieje, Ze nie nastapi to zbyt predko.

kontakt: redaktor@teatralia.com.pl
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